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_ Scene 1
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« Inventons mille jeux divers » (Daphné, chorus)
Entrée of nymphs/Entrée des nymphes/Auftritt der Nymphen
« Ruisseau qui dans ce beau séjour » (Enone, Aréihuze)

.« Compagnes fidéles » (Enridice)
| « Soutiens-moi, chére Enone » (Euridice)

Scene 2

« Qu’ai-je entendu, que vois-je 7 » (Qrphée)
« Ah | Bergers, ¢’en est [ait » (Orphée)
Entrée of despairing nymphs and shepherds/
Entrée de nymphes et de bergers désespérés/
Auftritt der trauernden Schifer und Nymphen
« Liche amant » {Orphée}

Scene 3
« Ne tourne point, mon fils » (Apollon)

_ « Que d’un frivole espoir » (Orphée)

« Juste sujet de pleurs » (chorus)

ACT II « L’Enfer »

Scene 1
Prélude

« Affreux tourments » (Tantale, Ixion, Titve, Furies chantantes)

Scene 2

Prélude

« Cessez, cessez, fameux coupables » (Orphée)
« Je ne refuse point le secours » (OQrphée)

« Il n'est rien aux Enfers » (chorus)
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Scene 3

Prélude

« Que cherche en mon palais » (Platon)

« Je ne viens point ici » (Ohiphée)

« Pauvre amanl » { Proserpine)

« Euridice n’est plus » (Orphide

« Le destin est contraire » (Pluton)

« Ah ! Puisqu avant le temps » (Proserpine j
« Tu ne la perdras point, hélas | » (Orphée)
« Quel charme impérieux » (Pluton)

« Courage Chphée » (Proserpine)

|« Souviens-1oi du larcin » (Qrphée)

« Je cide, je me rends » (Pliton)

Scene 4

'« Vous partez donc, Orphée » (chorus)

Entrée of Shades/Entrée des Fantimes/Auftritt der Geister
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harpentier was born in Paris in 1643,

We know nothing of his early life in

France, but in the 1660s he went to
Rome, where he studied for several years with
Giacomo Carissimi, master composer of
church music, oratorios, and chamber canta-
tas. Back in Paris about 1670, Charpenticr
was apparently given lodging and supported
by the prous, music-loving Marie de Larraine,
duchesse de Guise (always called “Mademoi-
selle de Guise™) ; he remained in her service,
as composer and singer, until about 1687.
During the same period, however, he collabo-
rated with the Troupe du Roi — Moliére’s
company, renamed the Comédie Frangaise —
composing songs, orchestral overtures, and
dances for their plays, and comic skits for the
intermédes between acts. Ho came close to
service at court for a few years (around 1680),
as composer for the chapel of the Dauphin —
and wrote for him one or two operatio diver-
tissements (Les plaisirs de Versailles, perhaps
also La féte de Ruel) — but was never appoint-
ed by Louis XIV to a royal post.
By the mid-1680s. having achieved a consi-
derable reputation as a composer of sacred
music, Charpentier was appointed maitre de
musigue at the most prestigious Jesuit church
in Paris, St Louis, renowned for the high qua-
lity of its music. And ultimately, in 1698, he
became maitre de musique at the Sainte-Cha-
pelle, a position in French sacred music
second only to that of music director in the
King’s chapel. He remained there until his
death early in 1704,

Quite possibly, had Jean-Baptiste Lully and
Michel Richard de Lalande not dominated so
successfully the music at the court of Louis
X1V, Charpentier might himself have become
a figure there and composed more instrumen-
tal music and especially works for the theatre.
He had great talent for musical drama, as is
apparent in the stage works we have by him —
notably the sacred opera David et Jonathas
(1688); Médée, perhaps his greatest master-
piece (produced at the Académie Rovale, the
Opéra. in 1693); and operatic divertissements,
pastorales, and cantates — nol © mention
dozens of dramatic motets (histoires sacrées).
With La descente d' Orphée aux enfers, Char-
pentier joined the many composers drawn to
the myth of Orphée as the basis for operas.

Understandably: not only is it a poignant love
story and dramatic tragedy, it celebrates the
mysterious and formidable power of music
itsell, over even supernatural forces. The ear-
lest surviving operas, composed in ltaly
about 1600, were based on that myth (settings
by each of the Florentines Jacopoe Peri and
Giulio Caccini of Rinuccini’s libretto, Euri-
dice, and Clandio Monteverdi’s masterpiece,
for Mantua, to Striggio’s Grfeo). Other opera-
tic versions predating Charpentier’s were Ste-
fano Landi’s La morie d' Orfeo (1619} and
Luigi Rossi's Orfeo (1647) — which was first
staged at the Palais Royal, as part of Maza-
rin's campaign to italianize French culture,
Charpenticr himself composed a sort of
warm-up for La descente d’ Orphée in a cham-
ber cantata (probably the first of that genre by
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a French composer): Orphée descendant aux
enfers, a modest work for three male singers
(representing Orphée and the shades Ixion
and Tantale) and a small chamber ensemble.

About three years later — late 1686 or carly
1687 — came La descente d Orphée aux
enfers. Charpentier composed it for the musi-
cians of Mlle de Guise, though we know
nothing about the circumstances of its perfor-
mance. Although not on the grand scale of the
tragédies en musique staged at court (with
their full orchestras, generous corps de ballet,
massive choruses, and panoplies of solo vocal-
ists), the work called for the entire musical
équipe of Mlle de Guise, plus some extra
instrumentalists:  Charpentier’s  manuscript
mentions by name five female and tive male
singers, with an instrumental ensemble
consisting of flutes (alternating with violins),
viols, and harpsichord. La descente d' Orphée
seems also to have been the last major work in
which Charpentier participated as a singer: he
had been for years the principal haute-contre
of the de Guise establishment, but in this
opera a newly appointed one, Frangois
Anthoine, sang the title role and Charpentier
was relegated to the sccondary one of Ixion,
Charpentier’s score also mentions (as player
of flute or violin) “Loullié” — Etienne Loulié,
best-known as a music theorist — and a pair of
flutists, “Anth™ and “Pierrot”, probably the
brothers Antoine and Pierre of the family
Pigche, well known at the time in court
circles. Various “cheeurs” appear in the opera:
a high-voiced “Cheeur de Nymphes™ and a

mixed-voice «chaeur de Nymphes et de Ber-
gers” in Act [; in Act I1, a mixed “Cheeur de
Furies”, a slighter “Chaur d'Ombres heu-
reuses el de Furies™. Not independent choral
ensembles, these were varied combinations of
the named solo singers, who may also have
served as dancers for the brief ballet entrées in
both acts.

In sum, as conceived by Charpentier, La des-
cente d Orphée was a chamber opera, proba-
bly performed only once — and not in public
but in the private quarters of Mile de Guise
tor perhaps of her less single-mindedly
devout younger relative known as “Mme de
Guise™).

The librettist of La descente d'Orphée is un-
known, but the ultimate source is the Meta-
morphoses of Ovid (Libre X, histoire 1). The
leading actors in the drama are, of course,
Orphée and his bride Furidice (the latter mor-
tally stung by a serpent on their wedding day).
To Ovid’s couple the librettist added, in the
happy first scene of Act I, some nymphs and
shepherds; as the act ends, Apollon, father of
Orphée, also makes a brief appearance, invit-
ing Orphée to go to Hades and persuade its
sovereign, Pluton, to allow Euridice 1o return
to the upper world. (Apollon appears simi-
larly as deus ex maching in Monteverdi's
Orfeo.) In Act II, the opera’s underworld
characters are all Ovidian: the “ombres cou-
pables™ Tantale {punished by eternal hunger
and thirst), Ixion (bound to a revolving
wheel), and Titye (his liver lorn by vultures),
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as well as a crowd of Furies — all brought 1o
tears {the Furies for the first time ever) by the
beauty of Orphée’s singing.

Pluton is at first resistant to Orphée’s pleading
and not persuaded by Orphée’s argument (as
related by Ovid) that, after all, both Euridice
and Orphée must eventually return o Hades
and thus, surely, Pluton can afford to make a
temporary {ean of Buridice! Ultimately,
however, implored by his queen Proserpine
tsupported and echoed by groups of shades),
Pluten yields and gives permission for Euri-
dice to be restored to Orphée.

And here is where Charpentier’s opera ends —
or, at leasl. where the unique surviving score
{the composer’s autograph) ends, Some
believe that he intended it to end here — and
indeed, Act 11 has an effective conclusion, a
“Sarabande légére” to be danced by the “FFan-
tomes™ who, moments before, have lamented
that the beautiful voice of Orphée will be only
a “souvenir si doux”™ when he departs with
Euridice. 1 believe. however, that Charpentier
planned {and may in fact have composed) a
third, concluding act. the music for which has
not survived.

The little opera is tull of musical charm and
cunning characterization. It opens with an
overture that is vaguely Lullian {in two parts,
each repeated, the first a sort of march, the
second a livelier, more contrapuntal 1riple—
meter dance), but lighter in texture and hriefer
than most overtures by Lully — perfectly
appropriate in scale for the chamber opera o

follow, The tonality is A-major. characterized
as “joyeux et champétre” by Charpentier in a
list he once drew up of "Encrgic des modes”,
thus preparing perfectly the pastoral ambicnce
with which the drama opens.

Nymphs and shepherds celebrate the marriage
of Orphée and Euridice with bright. light
songs and dances. Thesc are interrupted by a
single ery —“Ah!™ — from Euridice, which her
friend Enone blithely laughs off as due only to
a thorn-prick. But Euridice’s next words
contradict her: “Soutiens-mei. chére Enone,
un serpent m'a blessée”. Charpentier sets
these to a descending bass figure much fa-
vored by Baroque-era composers as  an
“emblemn of lament™ {as the American musi-
cologist Ellen Rosand has put it), and with it a
shilt from A-major to A-minor (“tendre et
plamtif™) for the brief, heartbreaking scene of
Euridice’s death. The same “emblem of
lament” marks Orphée’s griefstricken reaction
to Euridice s loss (and the chorus’s echo of i),
and the gloomy pall of A-minor hovers over
the mournful scene, which ends with Orphée
wishing death for himsell, Whereupon Apol-
lon appears (to mild music — but in the key of
C-major, “gai et guerrier”, according to Char-
pentier), He succeeds in arguing Orphée out
of suicide and into a delermination — not a
very optimistic one, as both his words and the
music’s return to A-minor tell us — to attempt
1o gain back Euridice.

Act 1L is set in Hades, and we hear first the bit-
ter complaints of the trio of guilty, tortured
shades (Ixion, Tantale. and Tityve). Orphée
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sings — 1o a new, alluring, soft sonority: viols,
not the more bnlliant viohns or the rustic
flutes heard before — and the shades, even the
“Cheeur de Furies™, are utterly beguiled (*Que
tes chants ont d’appas!™). Pluton and Proser-
pine appear. Orphée poes to work - sen-
suously, seductively, lyrically — to overcome
Pluten’s blustering opposition. (Proserpine is
immediately won over, as is the “Choeur
d"Ombres heurcuses™.)
The more Pluton denies him, the more
Orphée’s song becomes persuasively volup-
tuous (and the more Proserpine pleads on his
behalf). Finally Pluton relents (before he and
his queen depart) — warning Orphée. however,
that, although Euridice will follow him,
Orphée is not to look back to make sure.
Orphée has one final prophetic couplet —
“Amour, briillant Amour, powrTas-tu  te
contraindre? / Ah! Que le tendre Orphée a lui-
méme est & craindre” — before he too leaves
the stage. The trio of “Coupables™ and the
“Cheeur d’ombres heureuses ot de Furies” are
left to lament his loss, or rather that of his
caplivating voice — but their music belies their
words: foreshadowing in both its hright D-
major key (“joyeux et trés guerrier”) and its
thythms the final “Sarabande Iégére”, it seems
in fact to be voicing joy over the lovers’
reunion,

H. Wiley Hitchcock




harpentier nait & Paris en 1643, Si l'on

ignore tout de sa jeunesse passée en

France, on sait qu’au cours de la décen-
nie 1660, il se rend & Rome ot il est quelques
années |'éléve de Giacomo Carissimi, émi-
nent compositeur de musique sacrée. d’orato-
rios et de cantates de chambre. A son retour 4
Paris vers 1670, la pieuse Marie de Lorraine,
duchesse de Guise {(“Mademoiselle de
Guise™) et grande mélomane, 1'accueille en
son hétel, ot il est logé et nourri. Il demeure &
s0n service comme compositeur et chanteur
jusqu’aux environs de 1687, Dans le méme
temps, Charpentier collabore avec la Troupe
du Roi — la compagnie de Moligre, qui
deviendra la Comédie-Frangaise -, pour
lagquelle il écrit des mélodies, des ouvertures
orchestrales, des danses ou encore des inter-
medes comigues destinés i étre jouds entre les
actes, Pendant plusieurs années (aulour de
1680, il est appelé & composer pour la cha-
pelle du Dauphin — a IMintention dugquel il éerit
deux divertissements lyriques (Les Plaisiry de
Versaitles et peut-étre également La féte de
Ruel). Jamais Louis XIV ne lui atribuera
cependant un poste 4 son service.
Vers le milieu des années 168(), jouissant du
considérable renom gue lui ont apporté ses
ceuvres religicuses, Charpentier est maitre de
musique & Saint-Louis, la plus prestigicuse
église jésuite de Paris, réputée pour la qualité
de ses exécutions musicales. Nommé en 1698
maitre de musique & la Sainte-Chapelle, il
accéde aux plus hautes fonctions apres celles
de directeur musical de la chapelle rovale. Il v

restera jusqu’a sa mort, au début de 1'année
1704,

Si Jean-Baptiste Lully et Michel Richard de
Lalande n'avaient doming avec autant de suc-
cés la vie musicale  la cour de Louis XIV, il
est trés probable que Charpentier y serait lui-
méme devenu une figure marquante, qui
aurait signé une production instrumentale plus
importante, et surtout composé davantage
pour le thédtre. Il possédait un solide talent
dramaturgique, comme en témoignent les par-
titions scéniques qu'il nous a laissées pour la
scéne, telles I'opéra sacré David et Jonathas
(1688), ou Médée - sans doute son plus grand
chef-d’eceuvre (représenté en 1693 & 1" Acadé-
mie royale, c’est-a-dire 4 [’Opéra) -, ou
d’autres piéces encore divertissements
Iyriques, pastorales et cantates, sans parler des
dizaines de motets dramatiques (histoires
sacrées).

Avec La descente d’ Orphée aux enfers, Char-
pentier rejoint les nombreux compositeurs
auxquels le mythe d’Orphée a semblé un
excellent sujet d'opéra. Et pour cause © c'est
la non seulement une poignante histoire
d’amour et une terrible tragédie. mais aussi
une légende qui célebre le formidable et mys-
térieux pouvoir de la muosique elle-méme.
lequel va jusqu’a dominer les puissances sur-
naturelles. Les premiers opéras qui nous sont
parvenus, €crits en ltalie vers 1600, reposent
sur ce mythe (les Florentins Jacopo Peri et
Giulio Caccini ont été chacun 1"auteur d’une
Euridice sur un méme livret de Rinuceini, et
Mantoue a vu naitre le chef-d’@uvre de Mon-
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teverdi composé sur I'rfeo de Striggio),
D’autres versions lyriques ont, elles aussi,
précédé celle de Charpentier : La morte
d'Orfeo de Stefano Landi (1619) et 'Orfen de
Luigi Rossi (1647) — créé au Palais-Royal
dans le cadre de la campagne menée par
Mazarin pour italianiser la culture francaise.
Avant La descente d' Orphée, Charpentier lui-
méme a tenté une sorte de coup d’essai sous
forme de cantate de chambre (probablement
la premiére que 1'on doive & un composileur
frangais) : Orphée descendant aux enfers,
modeste ouvrage pour trois voix d’homme —
représentant Orphée et les deux ombres Ixion
et Tantale — accompagnées par un petit
ensemble instrumental.

Quelque trois ans plus tard (fin 1686 ou début
1687), La descemte d Orphée voil le jour
Charpentier a composé la pigce pour les musi-
ciens de Mademomselle de Guise, mais on
ignore quelles ont été les circonstances de sa
représentation. Sans atteindre 1'ampleur des
tragédies en musique que 'on donnait & la
cour (avec orchestre complet, imposant corps
de ballet, cheeurs massifs et pléiade de
solistes), I"opéra requiert tout Ueffectif atta-
ché a Mademoiselle de Guise, augmenté de
quelques instrumentistes supplémentaires : le
manuscrit de’ Charpentier ait mention, par
leur nom, de cing chanteuses et d’autant de
chanteurs. auxquels s’ajoute un ensemble ins-
trumental constitué de flfites (alternant avec
des violons), de violes ¢t d'un clavecin, La
descente d' Orphée semble également avoir
&té la demniére ceuvre majeure que chanta le

compositeur, avec ceci de particulier qu’aprés
avoir éié des années durant le principal haute-
contre de la maison de Guise, il n'eut ici &
interpréter qu'un second réle, celui d'Ixion, le
role-titre avant  été confié A Frangois
Anthoine, engagé depuis peu, Sur la partition
autographe fipurent aussi (pour les parties de
fliite ou de violon) les noms de “Loullié™ — &
savoir d’Elienne Loulié, plus connu comme
théoricien de la musique — et de deux flitistes,
“Anth” et “Pierrot”, vraisemblablement les
fréres Piéche, Antoine et Pierre, que 'on
connaissait bien & la cour. L'ouvrage compte
divers cheeurs : un “cheeur de nymphes” dans
"aigu, ainsi qu'un “cheeur de nymphes et de
bergers” pour voix mixtes (acte 1) ; un “cheeur
de luries” pour voix mixtes suivi d'un “cheeur
d’ombres heurcuses” plus 1éger, et pour finir
un grand “chorur d’ombres heureuses et de
furies™ & cing voix (acte ). Loin d’étre indé-
pendantes, ces parties chorales auraient é1é
chantées par les solistes eux-mémes. Les cho-
ristes auront pu également danser au cours des
bréves entrées de ballet qui figurent dans cha-
cun des deux actes.

En somme — et Charpentier ["avait congu
ainsi —, La descente d Orphée est un opéra de
chambre dont il n'a sans doute &€& donné
gu'une représentation non publigque, dans le
cercle privé de Mademoiselle de Guise (ou
peut-étre de sa jeune parente Madame de
Guise, a la dévotion plus douteuse),

Le librettiste anonyme de La descente
d Orphée s’est fondamentalement inspiré des
Métamorphoses d'Ovide (livee X, histoire 1)
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Les principaux acteurs du drame sont, bien
entendu, Orphée et sa fiancée Euridice (qui
meurt le jour de leurs noces, mordue par un
serpent). Au couple présemt chez Ovide,
Pauteur du livret a ajouté quelques nymphes
et bergers dans la scéne joyeuse sur laquelle
débute I'acte I ; de méme, & la fin de celui-ci,
Apollon, pére d’Orphée, apparait brigvement
pour inciter son fils & descendre dans 1'Hades
afin d’obtenir de Pluton, souverain des Enfers,
qu'Euridice revienne a la lumiére. (Apollon
fait une apparition similaire de Deus ex
machina dans I'Orfeo de Monteverdi.) En
revanche, toutes les figures infernales de
I'acte II sont ovidiennes : les “ombres cou-
pables™ — Tantale (condamné & une faim et
une soif éternclles), Ixion (lié & une roue en
perpétuclle rotation), et Titye (le foie dévoré
par des vautours} —, ou encore la horde des
furies. Tous ces personnages (a4 commencer
par les furies) ne peuvent retenir leurs larmes
devant la beauté du chant d"Orphée.

C’est d'abord en vain qu'Orphée tente
d'é¢mouvoir Pluton. Arguant du fait (comme
chez Ovide) que sa fiancée et lui-méme
devront, quoi qu'il en soit, regagner 1"Hadés
t6t ou tard, il le prie de lui préter momentané-
ment Euridice ! Pluton, imploré par son
épouse Proserpine, 4 laquelle fait écho un
groupe d’ombres, finit par céder, et rend Euri-
dice & Orphée.

Iel s’achéve I'opéra — ou du moins la seule
partition qui nous soit parvenue, & savoir
'autographe du compositeur. Pour certains,
Charpentier a bien souhaité cette fin. Et de

fait, 'acte 1l est pourvu d’'une réelle conclu-
sion : il se referme sur la “sarabande légére”
dansée par les “Fantémes” qui viennent de
déplorer que la belle voix d'Orphée ne sera
qu'un “souvenir si doux” quand celui-ci les
aura quittés. emmenant avec lui Euridice.
Nous pensons toutetfols que Charpentier avait
projeté (et sans doute composé) un troisigme
acte conclusif, dont la musique n’a pas sur-
vécu.

C’est la un petit opéra plein de charme, écrit
avec habileté. Il débute par une ouverture i
deux parties reprises 'une et 1'autre, la pre-
miére constituant une sorte de marche, la
seconde une danse ternaire plus enlevée et
plus contrapuntique. Cette ouverture, de
dimensions tout & fait appropriges i 'opéra de
chambre qu’elle introduit, évoque vaguement
Lully, encore qu'elle soit plus légere de tex-
ture et plus bréve que la majorité de celles
qu’on lui doit. Le ton de [a majeur, “joyeux et
champétre” selon la liste de 1"¢énergie des
modes™ que Charpentier dressa lui-méme,
annonce done parfaiternent 'ambiance pasto-
rale dans laguelle va s’ ouvrir le drame.
Nymphes et bergers célebrent les noces
d’Orphée et d’Euridice par des chants et des
danses brillants et légers. Tout s'interrompt
soudain sur un simple cri d’Euridice — “ah !".
Son amie Enone en rit, comme s'il ne s’agis-
sait que d'une piqlire d'épine. Euridice vient
cependant la contredire “Soutiens-moi,
chére Enone, un serpent m'a blessée™, paroles
prononcées sur une figure de basse descen-
dante trés prisée des compositeurs de la
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période baroque. et en quoi 1'on peut voir un
“embléme de lamento™ (comme Pa avancé la
musicologue américaine Ellen Rosand), Cette
figure entraine une modulation de la majeur
vers un fg mineur “tendre et plaintit” dans
leguel se déroule la bréve scéne déchirante de
la mort d’Eundice. Le méme “embléme de
lamento™ souligne le chagrin qui saisit Qrphdée
face & la perte de sa fiancée (ainsi que 'écho
du cheeurd, Le sombre woile de g mineur
recouvre cette triste scéne qui s’achéve au
moment ol Orphée désire mourir 4 son tour.
Apparait Apollon (avec une musique douce,
encore gu’en do majeur, 1on Cgai el guerrier”
selon Charpentier). Il engage Orphée i aban-
donner toute idée de suicide et & ramener
Euridice parmi les vivants. Orphée se laisse
comvainere — sans grand optimisme, ainsi que
le traduisent ses paroles et le retour 4 la
mineur,

L’acte 11, qui se déroule dans I'Hadgs, s ouvre
sur Jes plaintes améres du trio d ombres cou-
pables soumis a la torture (Ixion, Tantale et
Titye). Orphée chante — dans un nouveau
contexte sonore, Natrait et la douceur des
violes remplagant & présent la brillance des
violons ou la rusticité des flGites, Les ombres,
et jusqu’au choeur de furies, se laissent char-
mer — “Que tes chants ont d’appas!”, Survien-
nent Pluton et Proserpine. Orphée se lance
dans son entreprise avec volupé, séduction et
Iyrisme. 11 tente de fiéchir Pluton, (Proserpine
se laisse  immédiatement  conguérir, tout
comme le “cheeur d’ombres heureuses™ )

Plus le dieu des Enlers se durcil. plus le chant

d'Orphée se fait voluptucux ot persuasit (et
plus Proserpine plaide la cause du malheu-
reux). Pluton céde (avant de disparaitre avec
son épouse), moyennant une mise en garde ;
pendant qu'Euridice le suivra. Orphée ne
devra pas se retourner pour la regarder. Celui-
¢i chante un dernier couplet, prophétique —
“Amour,  brilant  Amour,  pourras-lu 1
contraindre 7/ Ah ! Que le tendre Orphée i
lui-mé&me est i craindre”™ —, avant de quitter la
scéne @ son tour, Le trio de “coupables™ se
joint aw “cheeur dombres heursuses et de
furies™ pour pleurer sa perte, ou plurdt celle
de s voix envoltanle — encore que la
musique s'inscrive el oen faux contre les
parcles : annongant la “sarabande 18gére™ tant
sur le plan du rythme que de la tonalité {un
éelatant ré majeur “joyeux et trés guertier”),
elle semble en réalité exprimer la joie de voir
le couple enfin réuni.

Tradunt par Yirginie Bauzou
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ber die in Frankreich verbrachte Kind-
l Iheir_ und Jugend des 1643 in Paris

geborenen Marc-Antoine Charpentier
ist uns nichts bekannt, doch wissen wir, dald er
sich in den 60er Juhren nach Rom begabh. Dort
war mehrere Jahre hindurch Giacome Caris-
simi sein Lehrer, der Komponist bedeutender
geistlicher Werke, Oratorien und Kammer-
kantaten. Um 1670 finden wir Charpentier
emeut in Paris, wo ihm offenbar die fromme,
musikliebende Marie de Lorraine, Prinzessin
von Guise (allgemein “Mademoiselle de
Guise” genannt) Herberge und materielle
Unterstiitzung  gewidhrte, Bis gegen 1687
stand er als Komponist und Singer in
ihren Diensten. Gleichzeitig arbeitete er mit
Moligre und dessen Theatertruppe zusammen,
der nachmaligen Comédie francaise, fiir die er
Adrs, Orchesterouvertiiren, Tiinze zu den Bal-
letteinlagen und Divertissements als Zwischen-
aktmusik komponierte. Einige Jahre lang (um
1680) stand er dem Hof nahe und schrieb
Musik fiir die Kapelle des Dauphin, darunter
ein oder zwei Opern-Divertissements (Les
Plaisirs de Versailles und vielleicht auch Les
arts florissants). Ludwig XIV. selbst hat ihm
indessen nie ein konigliches Hofamt iibertra-
gen.
Um die Mitte der 80er Jahre wurde Charpen-
tier. der sich inzwischen einen beachtlichen
Namen als Komponist geistlicher Musik
erworben hatte, zum Kapellmeister an der
renommierten, Jesuitenkirche St.  Louis
ernannt.  SchlieBlich erhielt er 1698 seine
Berufung als maitre de musigue an der Sainte
Chapelle, - ein Posten, der in der franzosi-

schen Kirchenmusik an zweiter Stelle hinter
dem des Musikdirektors der koniglichen
Kapelle stand. Dieses Amt bekleidete er bis
zu seinem Tode im Februar 1704,

Hitten Jean-Baptiste Lully und Michel-
Richard de Lalande nicht eine so beherr-
schende Stellung im Musikleben am Hofe
Ludwigs XIV. eingenommen, wire vielleicht
Charpentier dort eine hervorragende Person-
lichkeit geworden und hitte mehr Instrumen-
talmusik und vor allem Werke fiir das Theater
geschrieben. Er  war  ein  ausgesprochen
musikdramatisches Talent, wie aus den Biih-
nenwerken hervorgeht, die uns von ihm erhal-
ten sind, inshesondere die geistliche Oper
David et Jonathas (1688), ferner Medea, -
wohl sein bedeutendstes Meisterwerk (1693
von der Académie Royale de Musique, der
Koniglichen Musikakademie und spéteren
Pariser Opéra, aufgefiihit), sowie Opem-
Divertissements, Pastoralen, Kantaten und
Dutzende von dramatischen Motetten (Histo-
riae sacrae ).

Mit scinem Werk La descente d’ Ovphée aux
enfers reiht sich Charpentier in die Schar der
zahlreichen Komponisten ein, die sich von
dem Orpheus-Mythos als Stoff zu einer Oper
angezogen flihlten, Das ist nur allzu verstind-
lich, handelt es sich doch nicht allein um eine
ergreifende Liebesgeschichte und eine hoch-
dramatische Tragddie, sondern dariiber hinaus
um ein Hohelied auf die geheimnisvolle,
unermelliche Gewalt, die die Musik selbst
auf {ibernatiirliche Méchte ausiibt. Die ersten
uns bekannten, um 1600 in Italien komponier-
ten Opern bernhen auf diesem Mythos
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{Jacopo Peris und Giulio Caccinis gleichzei-
tige Vertonungen von Rinuccinis Libretto
Euridice, sowie das in Mantua uraufgefiihrte
Meisterwerk Claudio Monteverdis. Orfeo, auf
ginen Text von Striggio). Weitere Opernfas-
sungen, die Charpentiers Werk voraufgehen,
sind Stefano Landis La morte d' Orfeo (1619)
und Luigi Rossis Orfeo (1647), der - im Zuge
der von Mazarin geférderlen Italianisierung
der franzosischen Kultur - erstmals im Palais
Royal auf die Biihne gelangte. Charpentier
selber schrieb, sozusagen als Vorstudic zu La
descente  d Orphée, eine Kammerkantate,
wahrscheinlich die erste ihrer Art, die aus der
Feder eines franzésischen Komponisten
stammt: Orphée descendant aux enfers, ein
bescheideneres Werk fiir drei Minnerstimmen
{Orpheus, die Schatten des Ixion und des Tan-
talus) und Kammerorchester,

Etwa drei Jahre spiiter - Ende 1686 oder
Anfang 1687 - folgte La descente d' Orphée
aux enfers. Charpentier komponierte das
Stiick fiir die Musiker von Mademoiselle de
Guise; doch dber die Auffihrungsgeschichte
ist uns nichts bekannt. Wenn es auch nicht zu
den groBangelegten frugédies en musigue
aehérte, die - mit ihren vollen Orchestern,
ansehnlichen  Ballettensembles, gewaltigen
Choren und zahlreichen Gesangssolisten - bei
Hofe aufgefiibrt wurden, erforderte das Werk
doch den Einsatz aller Musiker der Mademoi-
selle de Guise und auBlerdem einige zusite-
liche Instrumentalisten. Charpentiers Manus-
kript erwithnt namentlich fiinf Sidnger und
fiinf Séngerinnen, dazu ein Orchester beste-
hend aus Fliten im Wechsel mit Violinen,

Violen und Cembalo. La descente d' Orphée
aux enfers scheint das letzie bedeutende Werk
zu sein, in dem Charpentier als Singer mit-
wirkle, Jahrelang war er erster haute-contre
am Hofe der Guises; in dieser Oper aber be-
stritt ein neu eingestelller Singer, Frangois
Anthoine, die Titelrolle, wihrend man Char-
pentier eine der Nebenrollen suwies, die des
Ixion. Dic Partitur erwihnt ferner (als Flotist
oder Geiger) “Loullié” - Etienne Loulié, den
nambaften Musiktheoretiker -, sowic zwel
Flatisten, “Anth™ und “Pierrot”™, vermutlich
die damals in den Hofkreisen wohlangesche-
nen Brilder Anthoine und Pierre Piéche. In
der Oper treten verschiedene Chire aul: im L
Akt der “Chor der Nymphen”, bestehend aus

~hohen Stmmen. und ein gemischter “Chor

der Nvmphen und Schiafer”; im 1L Akt ein
gemischter “Chor der Furien”, ein kleinerer
“Chor der gliicklichen Schatten” und temer
ein voller finfstimmiger “Chor der glidckli-
chen Schatten und der Furien™. Es waren dies
keine selbstindigen Chore, sondern unter-
schicdliche Zusammenstellungen der erwihn-
ten Gesangsolisten, die in den kurzen Bal-
lettszenen beider Akte moglicherweise auch
ats Tinzer mitgewirkl haben.

Alles in allem ist also La Descente & Orphée,
s0 wie sie Charpentier konzipierte, eine Kam-
meroper, und vermutlich wurde sie nur cinmal
gegeben - nicht dffentlich, sondemn in den Pri-
vatgemachern des Frauleins von Guise oder in
denen ihrer weniger eigenwilligen frommen
jungeren Verwandten, bekannt als “Madame
de Guise™.

Der Librettist von La descente d Orphée aux
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enfers 1st unbekannt, doch geht das Stiick
letztlich auf die Meramorphosen von Ovid
zurtick (zehntes Buch, |. Metamorphose). Die
Hauptpersonen des Dramas sind natlrlich
Orpheus und seine Braut Eurydike, die an
ihrem  Hochzeitstag  einem  todlichen
Schlangenbili erliegt. Diesemn Ovidschen Paar
fligte der Librettist in der frohlichen ersten
Szene des [ Aktes einige Nymphen und Schii-
ter hinzu; und am Ende des Aktes hat auch
Apollo, der Vater des Orpheus’, einen kurzen
Auftritt: er legl seinem Sohn nahe, in den
Hades hinabzusteigen und dessen Beherrscher
Pluto zu hitten, er mige Eurydike gestatten.
aul’ die Erde ruriickzukehren {aul dhnliche
Weise, als Deus ex maching, erscheint Apollo
in Monteverdis Orfea). Im IL Akt sind alle
Gestalten der Unterwelt Ovids Metameorpho-
sen entnommen. Die “schuldbeladenen Schat-
ten”, Tantalus (der ewigen Hunger und Durst
erleiden muB), Ixion (an ein ewig sich dre-
hendes Rad gefesselt), und Tityos (dessen
Leber von Geiern zerfressen wird) sowie wum
erstenmal auch die Furien werden durch
Orpheus’ Gesang zu Trinen gertihrt. Pluto
weigert  sich  zundichst, dem  Ansinnen
Orpheus’ stattzugeben; denn dessen von Owid
iiherliefertemn Argument, alle beide. Orpheus
und Eurydike, miten ja doch frither oder
spiter ins Totenreich hinab, so dab Pluto
eigentlich  Eurydike nur  “auszuleihen™!)
braucht. tiberzeugt ihn nicht. SchlieBlich setat
sich seine Gattin Proserpina fiir ihr ein, Ihre
Fiirsprache wird durch verschiedene Gruppen
von Schatten unterstiitzt und bekriiftigt. Pluto
gibt sich endlich geschlagen : er befichlt, daB

Eurydike Orpheus zuriickgegeben wird,

Hier endet die Oper - zumindest endet hier die
einzige uns dberkommene Quelle, die hand-
schriftliche Partitur des Komponisten. Einige
Musikexperten nehmen an, dali Charpentier
nicht beabsichtigte, das Werk weiterzufithren,
denn der [1. Akt hat cinen echten Schlufl, eine
Sarabande légére. ndmlich einen Tanz der
“Geister”, die kurz zuvor geklagt hatten, dal
Orpheus” wunderbare Stimme nur noch “eine
stibe Erinnerung” sein wird, wenn er mit
Eurydike das Totenreich verldlht, Ich glaube
jedoch. daBl  Charpentier einen  dritten,
abschliefenden Akt geplant und vielleicht
auch ausgefithrt hat, dessen Musik uns verlo-
rengegangen ist.

Die kleine Oper ist voller musikalischem
Charme und treffender Charakterisierungen.
Sic wird durch cine Ouvertlire eingeleitel. die
entfernt an Lully erinnert (zweiteilig. jeder
Teil wiederholt, der erste cine Art Marsch, der
zweite ein lebhafterer, eher kontrapunktischer
Tanz im Dretertakt), doch leichter in der Tex-
tur, auch kiirzer als dic meisten Ouvertiiren
von Lully und insofern durchaus einer Kam-
meroper angemessen. Sie steht i A-Dur,
¢iner Tonart, die Charpentier in einer Liste,
die er einst iiber die “Energie des modes”
anlegte, als “frohlich und lindlich™ bezeich-
nete, und die durchaus dazu angetan ist, die
heitere Stimmung herbeizufiihren, mit der das
Drama beginnt.

Nymphen und Schiifer feiern die Vermithlung
von Orpheus und Eurydike mit freudig be-
schwingten Gesingen und  Tinzen. Ein
verginzelter Aufschrei unterbricht das fréh-
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liche Spiel, Eurydikes “Ah!”, das ihre Gespie-
lin Enone als von cinem Domenstich ihr
entlockten Schmerzensruf’ leichtfertig hinwe-
glacht. Eurydikes folgende Worte widerlegen
sie: “Hilf mir. teure Enone, eine Schlange ver-
letzte mich™, Charpentier setzt diesec Worte in
eine abstcigende BaBfigur, die bei den
Barockkomponisten  als  “Klagesymbol™
{“emblem of lament”, wie es die amerika-
nische Musikwissenschafilerin Ellen Rosand
genannt hat) schr beliebt war, - mit einem
Wechsel von A-Dur nach a-Maoll (“tendre et
plaintif”, zirtlich und klagend) in der kurzen
ergreifenden Szene von Eurydikes Tod. Das-
selbe “emblem of lament” kennzeichnet
Orpheus’ Wehklage itiber den Verlust Eury-
dikes und das darauf antwortende Echo des
Chores. Dann senkt sich der diistere Schleier
von a-Moll dber die travervolle Szene, die
damit endet, daB Orpheus sich den Tod
wiinscht. Gleich darauf erscheint Apollo - zu
einer sanften Musik, die aber in der “fréhli-
chen und kriegerischen™ Tonart C-Dur steht;
“gai et guerrier”, wie Charpentier vermerkt.
Apollo redet Orpheus den Selbstmord aus und
1dBt ihn den Entschluf fassen - keinen sehr
optimistischen Entschlul}, wie die Worte und
die Wiederkehr von a-Moll beweisen -, Eury-
dike dem Totenreich wieder abzugewinnen.

Der zweite Akt spielt im Hades. Zuo Anfang
vernehmen wir die bitteren Klagen der
schuldbeladenen, gefolterten Schatten Ixion,
Tantalus und Tityos. Orpheus’ Gesang wird
von neuen, sanft  verlockenden Klingen
begleitet: von Violen, und nicht von den
brillanteren Violinen oder den lindlichen Flo-

ten, die vorher zu horen waren. Die Schatten,
ja selbst der Chor der Furien sind zutiefst
gerithrt (“wie lieblich ist dein Gesang”). Als
Pluto und Proserpina hinzutreten, unternimmt
es Orpheus, mit sinnlich verfiihrerischen und
lyrischen Tonen Plutos Wut zu besinftigen
und scinen Widerstand zu brechen. Proserpina
ist soforl gewonnen, ebenso wie der “Chor
der seligen Schatten”, Je mehr sich Pluto
widersetzl, desto wollistig-cinschimeicheln-
der wird Orpheus’ Gesang und desto instindi-
ger hittet Proserpina fir ihn. SchlieBlich gibt
Pluto nach. Bevor er mit seiner Konigin
abtritt, wamnt er Orpheus. sich ja nicht zuriick-
suwenden, um sich zu vergewissern, dall
Eurydike ihm folgt. Orpheus singt ein
ahnungsvolles Schluicouplet “Amour, bri-
lant amour, pourras-tu e contraindre? Ah, que
le tendre Orphée & lui-méme est 4 craindre”,
che er selber abgeht, Die drei “Frevler” und
der “Chor der gliicklichen Schatten und der
Furien™ bleiben allein zuriick und beklagen
den Verlust Orpheus’, oder vielmehr den sei-
ner ergreifenden Stimme - doch die Musik
widerlegt ihre Worte: Das helle D-Dur (“freu-
dig und sehr kriegerisch™) und der Rhythmus
der abschliebenden “Sarabande légere” sind
cher ein vorwegnehmender musikalischer
Ausdruck der Freude tiber die Wiedervereini-
gung der beiden Liebenden.

Ubersetzung;: L. Trautmann
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LIVRET/LIBRETTO




ORPHEUS'S DESCENT INTO HELL H. 488

OVERTURE

ACT ONE
Srene | Dapline, Genone, Avethisa, Ewrvdice. cho

v of nvenpdis singing and daneing
DAPHNE
Let us devise a thousand different pames

To celebrate the delightful union
OFf a perfect gouple here in this grove.

CHORUS

Let us devise a thousand different games
Ta celebrate the delightlul unicn

OF perfect couple here in this grove.

DAPHNE

May our songs rend the wir

And our buoyant steps inprint their image
On the grass of this green carpet,

CHORLUS

May vur sengs rend the air

And our buoyant steps imprint their image
On the grass of this green carpel,

(Enirée of nvmplis)

OENONE AND ARETHUSA

O stream which, v these faie parts,
Maintains the verdure of eternal Spring
To delight and woo Eurvdice,
Add your gentle murmuor Lo our singing.
And vou, small birds,

If you'd pay her homage,

Tune your gentle woodnole

To the waters” beguiling sound.




LA DESCENTE D'ORPHEE AUX ENFERS
H. 488

OUYERTURE

ACTEI

Scéne 10 Daphné, Enone, Aréthuze, Euridice,

chaeur de nymphes chantant et dansant

DAPHNE
Inventons mille jeux divers,
Pour célébrer dans ce bocage

D deux parfaits £poux le charmant assemblage.

CHEUR
Inventons mille jeux divers,
Pour célébrer dans ce bocage

De deux parfaits époux le charmant assemblage.

DAPHNE

Que nos chansons percent les airs

Et gue nos pas Iégers en impriment 'image
Sur I"herbe de ce lapis vert.

CHEUR

Que nos chansons percent les airs

Et que nos pas [égers en impriment I'image
Sur U'herbe de ce tapis vert.

(Entrée des nymphes)

ENONE ET ARETHUZE

Ruisseau qui dans ce beau séjour

D'un printemps éternel entretiens la verdure
Pour flatter Euridice et lui faire lu cour,
Mele a nos chants ton doux murmure,

Er vous petits oiseaux

51 vous voulez lui rendre hommage,
Accordez votre doux ramage

Au bruit charmant des eaux,

LA DESCENTE I’ORPHEE AUX ENFERS
H. 488

OUVERTURE

L AKT
Szene 1! Daphné, Enone, Arethusa, Eurvdike, Chor
der singenden und tanzenden Nymiphen

DAPHNE

Mir tausend Lustharkeiten lafit

Uns hier, im Scharen dieses Hains

Des schénsten Paares gliickliche Vermahlung feiern.

CHOR

Mit tausend Lustharkeiten lafit

Lns hier, im Schaten dieses Hains

Des schisnsten Paares phickliche Vermithlung feiern,

DAPHNE

Haoch in die Liifte schwing " sich euer Lied.
Scin Abbild driickt mit leichtem Schritt
Als Tanz den griinen Mallen auf?

CHOR

Hoch in die Liifie schwing® sich guer Lied,
Sein Abbild driickt mit leichtern Schritt
Als Tanz den griinen Matten auf!

(Aufiriee der Nymphen)

ENONE UND ARETHUSA

Du ligber Bach, der du den schinen Ort

In ew’gem Frithling blithn und griinen 1At
Eurydike zum Lob und zu Gelallen laly
Dein sanftes Fliistern unsrer Melodie'n
Begleiter sein, Und ihr, ihr Visgelein,
Waollt ithr mit lichlichem Gesang

Sie ehren und erfreven,

Stimmt in des Bichleins Rauschen ein,




EURYDICE

Faithful companions,

Heneath vour sleps | see

The charms

Of a hundred newly opened flowers perish,

Ah! Take better care

Ol these precious gilts

OF Flora's sighs

And Aurora’s tears.

Spare their burgeoning beauty.

1 intend 1o offer them 1o the hero whom L awail,
Let us rest on the tender grass,

And mingle with the vielet

The rose’s red und the jasmine’s white,

W shall muke u crown

That 'l place on his bead with my very own hand.
His constancy deserves it, and Hymen wills it so.

CHORUS

How favoured he will think himself,
This lond und faithtul hero,

When he sees himsell crowned

By a faithful hand.

EURYIMCE
Ah!

OENONE

W taste no pleasure but it brings us pain,

My dear companion. Even the maost fastidious
Ave bound to be pricked

When they play with flowers,

EURYDICE
Support me, my dear Ognone, 4 snake has bitten me,
Tcannot go on, Tam falhing, prey w ils poisen,
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[3]

[4]

EURIDICE

Compagnes fideles,

Je vois sous vos pas

Mourir les appas

De cent fleurs nouvelles,

Ah ! Ménagez mieux

Ces dons précieux

Des soupirs de Flore

Et des pleurs de | Aurore,
Bpargnez leurs attraits naissants,

Je les prétends offrir au héros que jatlends,

Couchons-nous sur la lendre herbette,

Et mélons & la violetle

Le vermeidl de la rose et le blane du jasmin.
Naous en ferons une couronne

Que je lul meterai de ma mairn,

Sa constance en est digne et Phymen me
|"ordonne.

CHEUR

Qu’il se croira Jorfund,
Ce héros tendre et fidkle,
De se voir couronng

Par une main fidéle,

EURIDICE
Ah!

ENONE

L'on ne godte point de plaisirs sans douleurs,

Chére compagne, et les plus fines
Ne peuvent éviter lu poinle des épines
En st jouant avee les fleurs.

EURIDICE )
Souticns-mol, chére Enone, un serpent m’a
blessée,

e n’en puis plus, je tombe, ef du venin pressée,

EURYDIKE

Traute Gespielen,

Zertretet mir nicht

Die Friihlingspracht

Der schwellenden Knospen,

Ah, nehmt sie in acht.

Die kostharen Guben,

Auroras Trinen

Und Floras Seufzer.

Verschont die jungen Blumen;

Dem Jiingling sind sie zugedacht, den ich erwarte.
Kommt, lagert cuch zu mir ins frische Gras,
Dort mischen wir das Veilchenblau,

Lnd Rosenrot und weille Bliten vom Jusmin;
Wir binden sie zu einem Kranz,

Den setz” ich ihm aufs Haupt; Sein treuer Sinn
verdient den Lohn; auch ist es Hochzeitsbrauch.

CHOR

Wie glilcklich wird er sein,
Der zirtliche und treue Held,
Wenn er von lieber Hand

S0 schiin bekriinzt sich sicht.

EURYDIKE
Ah!

ENONE

Wo Freude jst, da ist auch Leid,

Geliebte Freundin;

Und dem, der mit Blumen spielt, - selbst dem
Greschicktesten -

Kann es gescheh'n, dal ihn die Domen stechen,

EURYDIKE
Liebe Enone, hilt mir, eine Schlange bill mich, -
Ich kann nicht mehr, ich sinke hin, ich bin vergified!




Scene 2: Chrpheus, a group of shepherds singing
and dancing, the same

ORPHEUS
What did I hear, what do | see?

ALL
Oh, extremily of grief!

ORPHEUS
What! Must I lose Eurydice?

EURYDICE
Orpheus, farewell, I am dying.

ORPHEUS

Ah! Shepherds, it is over, Eurydice is no more,
Her beautiful eyes arc closed, never again to open.
Implacable pods, you let her die,

What harshness, what injustice!

The unhappy woman had scarcely reached her prime
And already you cut her life's thread.

CHORUS

Ah! Nymphs, it is over, Eurydice is no more,

Her beautiful eyes are closed, never again (o open.
Implacable pods, you let her die,

What harshness, what injustice!

The unhappy woman had scarcely reached her
prime

And already you cut her life's thread.

(Entrée of despairing nymphs and shepherds.)




Scéne 20 Chphée, owpe de bergers chanrant
et dansant, ¢f les susdits

ORPHEE
Qu’ai-je entendu, que vois-je ¥

TOUS

Oh ! Comble des malheurs !

ORPHEE
Quaot ! Je perds Euridice !

EURIDICE
Orphéde, adieu, je meurs,

5 ORPHEE

Al ! Bergers, ¢'en est fait. il n'est plus
d'Euridice,

Ses beaux veux sont fermés pour ne jamais
S OUVTIL,

Impileyables dieux, vous la laissez mourir,
Quelle rigueur, guelle injustice !
L'infortunée & peine entrait

dans ses heaux jours

Et vous en terminez le cowrs.

CHELUR

Al Nymiphes, ¢enoest Fait, i n'est plus
d'Luridice.

Ses heaux yeux sont fermeés
Pour ne jamais " ouvrir,
Impitoyables dieux, vous la la
Chuelle ngueur, guelle injustice !
Linfortunde & peine entrail dans ses beaux
Jours

Et vous en terminez le cours.

2 mourir,

& | (Fntrde de mumphes et de bergers dévespérés),

2. Szene: Oephens, Chor und Ballerr der Schdfer,
die Varigen

ORPHELS
Weh! [ch verliere Euridyke!

EURYDIKE
Orpheus. leb wohl, ich sterbe.

ORPHELS

Thr Schiler, s1e st hin, Eurydike ist ol

Die schimen Augen 6ffnen sich nie mehr dem Licht.
Thr gnadenlosen Gitter, ach, ihr lalit sie sterhen
Erbarmungsiose, ungerechte Gotter!

Ungliickliche! Dem jungen Leben, kaum erbliiht,
Bereitet ihr so jih ein Ende!

CHOR

Ach Nymphen, sie ist hin, Eurydike ist o1,

Die schimen Augen 6ffnen sich nie mehr dem Licht,
Ihr gnadeniose Gotter, weh, il lafit sie sterben,
Erbarmungslose, ungerechte Gotter!

Unglitekliche! dem jungen Leben, kaum erblithe,
Bereitet ihr so jih ¢in Ende!

(Auftrins der traverndesn Sehdfer wid Nvmphen)




ORPHELS

Cowardly lover, could you outlive

The nymph whe so beguiled you?

Ma! You never loved her

If wou hesitate to follow her,

Let me die! Jealous fate that rends so fair a bond
asunder,

In spite of you, the grave will reunite us.

Scene 3: Apollo, the same

APOLLO

My son, do not turn this sword against yourself:
Tar shed your blood would be to spill my own,

I feel your grief, your torment is my own.
Heed my advice, not your extremity of passion.

ORPHELS

Alas! A wretch who has lost all he loves,
Alter the terrible blow of so baletul a fate,
Should he not take his own life?

APOLLO

My son, do not Jose hope.

Ta see your nymph again, appeal o the power

OF the prince of darkness who rules the dead.

Let him feel the gentle violence

Of the enchanting strains

In which I trained your hands from earliest childhood.
Your singing will mell the heart of this tyrant of Hall.
Inhuman though he is, he'll be touched by your
Tequest,

Doubt not that he’ll give vou back

The nymph whom you have lost.
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ORPHEE

Liche amant, pourrais-tu survivre
A lu nymphe qui t'a charme ?
Non ! Tu ne I"as jamais wimée
Situ différes de la suivre,
Mourons ! Destin jaloux gui rompt de si beaux
noeuds,

Malgré toi le tombeau nous rejoindra tous deux.

Scéne 3 - Apollon et les susdists,

APOLLON

Ne tourne point, mon fils, ce fer

contre toi-méme,

est répandre mon sang que de verser le tien.
Fentre dans ta douleur, ton tourment

est e mien,

Suts mes conseils plutdt que ta fureur extréme.

ORPHEE

Hélas ! Un malheurenx qui perd tout ce qu'il
aime

Aprés le coup affreux d'un si funeste sort
Dwoit-il pas se donner la mort ?

APOLLON

Mon fils, ne perds point 'espérance,

Va pour ravoeir ta nymphe implorer la puissance
Du prince ténébreux qui régne chez les morts.
Va lui faire sentir la douce violence

De ces charmants accords

Ol jo dressais tes mains dés la plus lendre
enfance.

Tes chants adouciront ce tyran des Enfers,

Tout barbare qu’il est, touché de ta demande,
Ne doute point gu’il ne te rende

Lu nymphe que tu perds.

ORPHEUS

Kleinmiitiger, die dich bezaubert hat,

Die schitne Nymphe, willst du {iberleben?

€ nein, du hast sie nie geliebr,

Wenn du noch sdumst, ihr in den Tod zu folgen.
Stirb denn! Zerreilit das Schicksal solche siiben
Bande,

Sa bin ich. thm zum Trotz, im Grab mit ihr vereint,

3. Szene: Apollo wnd die Vorigen

APOLLO

Richt’ dieses Schwerl, mein Sohn, nicht auf dein
eignes Herz,

Mein Blut vergieBt du, wenn du deines oplerst,

Tch fihl” wie du den Schmerz, dein Kummer ist der
meine,

Folg meinem Rat, statt gegen dich zu wiiten,

ORPHEUS

Mubi einer, der sein hichstes Gut verliert,
Ein Elender, vom Schicksal fiirchrerlich
Geschlagener, den Tod nicht suchen?

APOLLO

Mein Sohn, noch gib die Hoffnung nicht verloren.
Geh hin, erflehe deine Nymphe von der Macht,
Die in der Unterwelt, im Reich der Schatten herrscht,
Beawinge sie mil deinem sanfien Lied,

Mit deinem Leierspiel,

Dhas ich dich lehet' von frithster Jugend an.

Gewilh wird dein Gesang den Héllenfiirsten riihren.
st er auch grausam, zweitle nicht,

133l er sich deiner Mol erbarmi

Und dir dic Nymphe wicderschenk,

[
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ORPHELS

Why add o my worment with a fulike hope!
Nomalter; there is nothing T would not do to see
Eurveice again.

CHORLS

Troe cause lor lears,

Unhappy day,

Are these the sweet delights
That the bonds of holy lack
Promised these young hearts?

(Erirde of despaiving wympls and shepherds. )

ACT TWO

Seene {2 Tantalus, Laon, Titvas, singing Furies
'RELUDE

IXION, TANTALUS AND TITYUS
Terrible torments, cruel atfiictions

That we suffer here with no hope ol help,
Redoubled pain, ever-fresh agonies.
Alas, will you last for ever?

Scene 20 Chpheus, Shades, the saine
PRELUDE

ORPHEUS

No more, no moere, you ill-omened miscreants,
Nalonger BIE this mowrnful place with repeated cries,
The torments that you bear

Cannot be compared with the rigours of my fate,
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% ORPHEE
Que d’un [rivole espoir ¢est Natler mon sup-
plice |
N'importe, essayons tout pour raveir Euridice,

CHEUR

Juste sujet de pleurs,

Malheureuse journée,

Somt-ce lit les douceurs

Cue les neeuds d'un saint hyménde
Promettaient & ces jeunes coeurs 7

{Enirée de nvmphes et de bergers désespérés)

ACTEN
Seéne [ Tantale, Lxton, Tirve, furies chantantes.

9 PRELUDE

IXION, TANTALE & TITYE

Affreux tourments, génes cruelles,

Qu’en ces licux nous souffrons sans espoir
de secours,

Renaissantes douleurs, peines toujours
nouvelles,

Hélas, durerez-vous toujours ?

Scéne 2 Orphie, fintdmes et les susdits,
[10] PRELUDE

ORPHEE

Cessez, cessez, Tameus coupables,
Demplir ces tristes licux de oris réidrés,
Les tourments que vous endurez

Aux rigueurs de mon fait ne sont point
comparables,

ORPHELS

Den Schmerz zu lindern wiegst du mich i falscher
Hotinung!

Doch sei’s! leh wag's. Eurydike zuriickzuholen.

CHOR

O Tag der Trinen,

Unheilvoller Tag,

Ist dies die Seligkeit,

Die Hymeniius™ heil” ger Bund
Den jungen Herzen aufgespart?

{Auftritt der trawernden Nymphen und Schefer)

ZWEITER AKT
1. Szene: Tantwlus, Ixion, Titvos, Chor der furien

PRALUDIUM

TXTON, TANTALLUS, TITYOS

Furchtbare Qual, grausame Pein erdulden wir
An dieser Stitte, ohne Holfnung. ohne Hilfe;
Immer dieselben Schmerzen, immer neues Weh,
Wollt ihr denn niemals enden?

2. Szene: Orphiens, Geister und die Vorigen,
PRALUDIUM

ORPHELS

Schweigt doch, ihr alten Frevler,

Die ihr mit Hollenschrei'n dies Jammertal erfGllt,
Glaubt mir, die Foliern, die cuch auferlegt,

Sind nichts, verglichen mit dem Los, das mir
beschieden ist.




IXION, TANTALUS AND TITYUS
Whal a touching voice, what dulcet strains
Bring respite o my harsh torment?

TANTALLUS
No longer do [ desire these fruits or waters,

IXION
I breathe more freely, my wheel has stopped.

TITYUS
My savage vultures” hunger seems assuaged,

IXION, TANTALUS AND TITYUS

Mortal, whosoever you may be,

[f your heart is touched by our endless torment,
Strike up again and tune your voice’s tender sirains
To the gentle sounds of your lyre,

ORPHELS

I'll not deny vou this solace in your griel,

Happy if these mournful strains

Could melt Plute’s heart and cast the selfsame spell
on him

As they do on your great hardships,

Happy if these tender strains

Might move him to end the torments that I suffer.

CHORUS

There is none in Hell can resist

Their all-conguering spell.

Judge by the feurs

That you see us shed.

Melt our inhuman hearts,

Calm our quickening pain.

It is you alone that can do so.

How delightful vour singing, how full of sweetness!
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IXION, TANTALE & TITYE
Quelle touchante voix, guelle douce harmonie
Suspend mon rigoureux tourment 7

TANTALE
Ni ces fruits, ni ces eanx ne me font plus
denvie.

IXION
Je respire, ma roue arréte en ce moment,

TITYE

Dre mes cruels vautours la Faim semhle gssouvie,

IXTON, TANTALE & TITYLE

Moreel, qui gue tu sols,

5i ton coeur est sensible & notre long martyre,
Recommence & méler au doux sen de ta lyre
Les tendres accents de 1a vox.

ORPHEE
e ne refuse point ce secours & vos larmes,
Heureux si ces tristes accenls

Sur vos maux s puissants

Pour attendrir Pluton avaient les mémes
charmaes,

Heureux 51 ces tendres ac
Le portaient 4 finir les poe

s
5 U juosens,

CHELUR

1l w'est rien aux Enfers qui se puisse défendre
e Teurs charmes vaingueurs,

Juges-en par les pleurs

Que tu nous vois répandre,

Attendris nos barbares coeurs.

Calme nos cuisantes douleurs,

Clest ee gu'il n*appartient gu'h ol seal
dentreprendre.

Que tes chants ont d'appas, quils somt pleins
de douceurs !

IXTON, TANTALLS, TITYOS
Weleh e ergreifender Gesang, welch’
Gebieten Tinhalt meiner Qual?

lie Harmonien

TANTALUS
ht Finger diivst” ich nach dem Wasser, nuch den
Friichten.

IXION
fch atme auf, mein Rad steht sull,

TITY (S
Gesittigt scheinen meine gnadenlosen Geler,

IXTON, TANTALUS, TITYOS

O Sterblichier, wer du auch seist,

Wenn je dein Herz sich unsrer langen Pein erbanmt,
So labh nach einmal zu dem siillen Leicrspiel

Uns deiner Stimune holden Kling vernehmen.

ORPHELS

Den Dicnst will ich eoch gern erweisen,

Ach kinnt” mein trauriger Gesang,

Der eure grofien Schmerzen stillt

Mit gleicher Zauberkeaft auch Plutes Herz bezwingen
Kinnt™ meiner Licder sanlies Flehen thn

CHOR

Nichts in der Unterwelt vermag
Sich threm Banne wu entache
Du sichst es an den Trinen,
Die wir vergieben miissen.
Erweiche unser hartes Herz,
Besiinttige unsern grobien Schmerz.

Nur du zllein kannst dies bewarken.

Wie voller Anmuor, voller Stbe deine Lieder sing!




LES FANTOMES

Scene 3: Pluto. Proserping, Blessed Spivits singing
and dancing, the same

PRELUDE

PLLUTO

What is this foolhardy mortal sceking in my palace?
How dare he disturb its cternal silence?

Can’t he see what will follow his criminal plan?

Does he know the danger he runs in displeasing me?

ORPHELS

1 have not come, o Prince of Hell,

To lay vielent hand

Omn this place, which is n your power,

Nor am [ driven by the wish to tell the world
That Cerberus lies shackled by Orpheus’ hand.
The sole and cherished object for which my soul
TLMNCS,

Eurydice... atthis name I feel my voice fail me,
My lyre falls mute, beneath my fingers

It can no longer express my bitler torment.
Sighs, ardent sighs, it is you that must speak.

PROSERPINA

Poor lover, what heart of stone
Would not be moved

By the tender strains of your plaint?

CHORUS

Poor lover. what heart of stone
Would not be moved

By the tender strains of your plaint?
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12 LES FANTOMES

Scene 30 Pluten, Proserpive. ombres hew-
renves chantant ef densant avec les sisdits.

13 PRELUDE

PLUTON

Que ¢ > em mon palats co mortel méraire 7
Ose-t-1l en troubler e silence éerel 7
Prévoit-il ce qui suil son dessein criminel
Connait-il e danger gu'on court & me déplaire

14 ORPHEE
Je ne viens point iel, Monargue des Enfers,
Pour laire aucune violence
Aux licux soumis i ta puissance,
NI poussé du désir dapprendre & 'Univers
Qu'Orphée a mis Cerbére aux fers,
Llunique et cher abjet pour qui mon cour
soupire,
Euridice... A ce nom je sens manguer ma voix.
Ma lvre enoest aulant muette, sous mes doigts
Ne peul plus exprimer mon rizoureus murkyre,
Soupirs, ardents soupirs, ¢'est & vous i le dire,

PROSERPINE
Pauvre amant, quel coeur de rocher
Ne se laisserait pas toucher

Aux tendres accents de ta plainte ?

CH(EUR

Pauvre amunt, quel coeur de rocher
Ne se lajsserait pas toucher

Aux tendres accents de ta plainte 7

LES FANTOMES

3o Szener Plitte, Proserplna, Chor wud Ballen der
sefigen Seharren und der Vorleen,

PRALUDIUM

PLUTO

Wus sucht er kithne Sterbliche in meinem Reich?
Wagt er, das ewige Schweigen dreist zo stéren?
Kennt er die Folgen seines [revelhaften Tuns”
Ermilit er die Getahr, die jedem droht, der mich
erziimt?

ORPHEUS

leh komme nicht, o Filirst der Unterwelt,

Dem Reich, das deiner Herrschall umerstellt,
Kampf anzusagen,

Noch driingt es mich, der Menschheit kundeutun,
Dadl Orphens Cerberus in Ketten zwang.

Das einzipge., leure Gut, nach dem mein Harz verlangt,
Eurydike... ach, mir versagt die Stimme, nenn’ ich
sl

Und stumm bleibt unter meinen Handen mir die
Leier,

Yermag die Qual nicht anszudriicken, die ich leide.
Sagl ihr oy, meine Seufzer, meine heillen Seufzer,

PROSERPINA

Armer Jingling, selbst gin Siein
Wiirde sich erbarmen

Ob s stilier Klagen,

CHOR

Armer Hingling, selbst ein Stein
Wiird" sich erbarmen

Ob so stilber Klagen.




PROSERFINA

Cease vour sighing,

Fearlessly tell me about vour misfortunes,
I share your distress.

CHORUS

Cease vour sighing,

Fearlessly tell us about your misfortuncs,
We share your distress.

ORPHEUS

Eurydice is no more, and vet my passion lives on,
This burgeoning flower was only just opening.
Alas! In the springlime of youth

A serpent ended her mourmlul destiny

Just as she was about to reward my constant passion
With the tender ties of marriage.

Ah! Be moved by the extremity of my anguish,
Give me back this rare heauty, o God of Hell,
Without the nymph that I love the very day is haw-
ful 1o me,

Restore her to life, or shroud me in darkness.

PLUTO

Fule is opposed to all that you wish,
Unfortunate hushand, end these vain regrets,
The shades that obey my will

Can never return from the halls of death,

PROSERPINA

Ah! Since the harsh hand of Fate
Cut her life’s thread before her time,
Restore her to life, o soversign king,
And let that life run ils course,

CHORUS
Restore her (o life, o sovereign king,
And let her life run its course.




[15]

PROSERPINE

Danne relfiche & tes soupirs,
Raconte tes malheurs sans crainte,
Je partage tes déplaisirs.

CHEUR

Donne reliche & tes soupirs,
Raconte tes malheurs sans crainte,
Nous parfageons tes déplaisirs.

ORPHEE

Euridice n'est plus, et mon feu dure encore.
Cette naissante fleur ne faisait que d'éclore.
Hélas | Dans son plus beau printemps

Un serpent a fini sa triste destinée,

Sur le point gu’elle allait par un doux hyménée
Récompenser mes feux constants.

Ah ! Laisse-toi toucher & ma douleur extréme,
Rends-moi, Dicu des Enfers, cette rare beauté,
Le jour m’est odieux sans la nymphe que
Jaime,

Redonne-lui la vie ou m éte la clané.

PLUTON

Le destin est contraire 4 ce gue w souhaites,
Epoux infortuné, finis tes vains regrets,

Les ombres qui me sont sujettes

De 'empire des morts ne retournent jamais.

PROSERPINE

Al ! Puisqu'avant le temps la rigueur de la
Parque

A tranché le il de ses jours,

Permets qu’elle revive, & souverain Monarque,
Ergu’elle en achéve le cours.

CHEUR
Permets qu’elle revive, & souverain Monarque,
Et qu’elle en achéve le cours.

PROSERFINA

Lal} ab von deinem Seutzen,

Sag ohne Furcht, was dich bedrangt,
Ich teile deinen Schmere.

CHOR

Laf ab von deinem Seufzen,

Sap ohne Furcht, was dich bedringt,
Ich teile deinen Schmerz.

ORPHEUS

Die zarte Knospe hat sich kaum entfaltet.

Und da, im Frithling ihres Lebens,

bereitet eine Schlange ihr ein jihes Ende,

Grad” in dem Augenblick, als meine treue Licbe
Durch zarte Bande ihren Lohn erhalten sollt’.
Ach, miichtest du dich meiner Not erbarmen,
Gib sie mir wieder, Goll der Unterwelt, mein Ein,
mein Alles,

Verhabt ist mir das Dasein ohine meine Liehste,
Schenk ihr das Leben wieder - oder nimm mir
meines,

PLUTO

Das Schicksal widersetzar sich deinem Wunsch;
Umsonst ist deine Trauer, ungliicksel’ ger Gatle,
Denn von den Schatten, die mir untertan,

Kehrt keiner aus dem Totenreich zurfick.

PROSERPINA

Weil ihr die strenge Parze vor der Zeit
Den Lebensfaden abgeschnitten,
Gewihr’ ihr eine Frist, o hoher Herr,
Auf dal sie ihres Daseins Lauf vollende.

CHOR
Erlauhe, dab sie lebt, gestrenger Herrscher,
Und dab sie ihres Daseins Lauf vollende.
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ORPHEUS

You'll not lose her, alas, in restoring her 1o me.
Every mortal is subject to death’s decree,

Anct my dear Burydice will resist it in vain.
Sovner or later she'll have w retum here,

PLUTO

What imperious spell bids me show tendermess
And makes me pity his lorment?

Pluto, would yvou be so weak

As 1o be moved by o lover’s regrets?

PROSERPINA

Take heart, Orpheus. display

Your melodious accents” greatest charms,
The maost unyielding ol gods

Can scarcely holl back his lears.

CHORLUS

Take heart, Orpheus, display

Your melediouns accents” greatest charms,
The most unyielding of gods

Can scarcely hold back his lears,

ORPHEUS

Recall how you stole Proserping from Ceres,

Recall how Cupad

Onee chose his finest dart

From your mutchless spouse’s

Attractive eyes

Ta plerce vour invulnerable heart.

By this happy blow, by which your heart was wounded,
By these churming eves, Irom which this dart was
fired,

Faithful Orpheus begs you at your feet

‘To Tighten the burden of the torments he sutfers.

D they no longer have the airactions by which you
were beguiled?




16/ ORPHEE

Tu ne la perdras point, hélas ! Pour me la rendre.

Tout moreel est soumis i la loi du trépas,
Et ma chére Euridice sura beau £en délendre,
11 fuut gue tot ou tard elle rentre ici-bas,

PLUTON

Quel charme impérieux mincite 4 la endresse
Et me fait plaindre son tourment,

Fluton, aurais-tu la faiblesse

De te laisser toucher aux regrets d'un amant ?

PROSERPINE

Courage, Orphée, étale ici les plus grands
charmes

De tes accents mélodieux,

Le plus inflexible des dieux

Ne retient qu'a peine ses larmes.

CHEUR

Courage, Orphée, étale ici les plus grands
charmes

De tes accents mélodieux,

Le plus inflexible des dicux

Ne retient qu'a peine ses larmes.

[17| ORPHEE
Sauviens-toi du larein gue tu fis i Céres,
Souviens-tol que " Armour
Dans fes yeux pleins d attraits
De ton épouse incomparable
Chaoisit le plus beuu de ses traits
Dont le coup sut percer ton cour impénétrable,
est par ce coup heureux dont ton ceeur fut
blessé,
Clest par ces yeux charmants d'o ce trait fut
lancé
Que le fidéle Orphée i wes pieds te conjure
D soulager 'excés des peines qu'il endure,
N ont-ils plus les appas dont tu fus enchanté 7

ORPHEUS

Ach, du verlierst sie nicht, indem du sie mir gibst,
Denn alle Sterblichen sind ja dem Tod geweihl,
Eurydike entgeht dir nicht,

Friih oder spit mul sie hinab ins dunkle Reich.

PLUTO

Mit iibermichtiger Gewalt ergreift’s mein Herz
Und féit mir Mitleid ein mit seiner Qual,
Pluto, kleinmiit"ger Gott, Lkt du

Won cines Jiinglings Liebesklagen dich betiren?

PROSERPINA

Mut, Orpheus. sich, schon wirkl die Zauberkraft
Der wundersamen Melodie !

Der unerbittlichste der Gistter

Hiile nur mit Miihe seine Trinen anf.

CHOR

Mut, Orpheus, sieh, schon wirkt dic Zauberkraft
Der wundersamen Melodie !

Der unerbitilichste der Gotter

Hiilt nur mit Mihe seine Tréinen auf.

ORPHEUS

Gedenkst du noch des Raubs,

Den du begingst an Ceres?

Gredenkst du, dab die holden Augen,

Die glih'nden Blicke deiner Gattin

Dem Liebesgott zum stirksien seiner Pfeile wurden,
Die er gewiihlt. dein hartes Herz zu treffen?

Bei jener Flamme, der dein Herz erlag,

Bei diesen Augen, die die Glut entfacht,
Beschwint dich kmiend hier der treve Orpheus

Und fleht um Lind'rung seines ibermiicht’gen Leids.
Besitzen sie nicht mehr den Reie, der dich betort™?

[
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Ah! Be moved by the extremity of my anguish,
Give me back his rare beauty, o God of Hell,
Without the nymph that [ love the very day is hate-
ful to me.

Restore her to life, or shroud me in darkness.

PLUTO

[ yield, I give in, o lovely Proserpina,
Entreated by your eyes, 1 no longer feel any harshness.
You see the effect on my heart

Of vour celestial beauty,

Return to the brightness of day,

Loving, faithful Orpheus.

I shall draw from the cruel Fate's hands
The object of your love.

Leave this spirit world triumphant,
Eurydice will follow you.

But do not tum raund to look at her

Until you have quit this sombre realm,

Or else I'l reclaim her for a second death.

(Froserping and Pluto disappear.)

ORPHELS
Love, fiery Love, how can 1 constrain you?
Ah! How tender Crrpheus must fear himselt!

Svene 4 Chorus of Blessed Spirits, Evil Spirits,
Furies and Shades

CHORUS

You are leaving then, Orpheus.
Ah! Futile regrets,

Reliel all oo brief,

Pleasures too fleeting,

Alas, vou have parted

Like pleasant dreams.

Stay with us for ever,




Al ! Laisse-tol toucher 2 ma dovleur extréme,
Rends-maol, Dieu des Enfers, cette rare beauté,
Le jour m'est adigus sans la nymphe que
Jraime,

Redonne-Tui Ta vie ou m dle la clarté.

PLUTON

Je céde. je me rends, aimable Proserpine,
Canjureé par vos yveux je n'al plus de rigueur,
WOyez ce (ue peul sur mon ceur

Votre beauté divine.

Retourne it la clarté du jour.

Cirphée amoureus et fidele,

e wals trer des mains de la Parque cruelle
L'objet de ton amour,

Sars triomphant de Pempire des ombres.
Euridice suivra tes pas.

Mais pour la regarder ne te retourne pus,
Que i ne sois sorti de ces demeures sombres,
Sinon je la reprends pur un second trépas,

i Proserpine et Plator di

ORPHEE

Amour, brilant Amour, pourras-tu e
contraindre ?

Al Que le tendre Orphae
craindre,

A luj-méme est i

Scene & 0 Char o amhies heus
patles, de furies ef de faniinwes.

CHIEUR

Vous partez done, Orphée,

Ah ! Regrets superflus,

S nenl rop couwrt,
Plaisies trop peu durables,
FIélas, vous étes disparu
Comme des songes agréahles,
Demeurez toujours ives nous,

Ach méchtest du dich meiner Not erbarmen,
Gib sie mir wieder, Gott der Unterwelt,
Verhaldt st mir das Dasein ohne meine Liebste,
Schenk the das Leben wieder — oder nimm mir
meines,

PLUTO

Ieh bin besiegt, geliebte Proserpina,

Dein Blick hat mich beewungen, meine Macht
Beugt sich der Allgewalt,

e demne Schiinheit iiber dieses Herz gewann,
Geh hin und steig hinauf ans Lichy,

Verliehter, trever Orpheus.

Der gnadenlosen Parze will

leh sie entreien, deine Lichste,

Kehr heim als Sieger aus dem Reich der Schatten,
Eurydike wird deinen Schriten folgen,

Doch willst du sie behalen, blicke nie zuriick
Bever du micht die Welt der Finsternis verlassen hast,
Sonst muld sie eines zweiten Todes sterben.

(Proserping wnd Pluto teeten aby

ut, ach, wie bezwing” ich mich?
Zirtlicher Or pheus, vor dir selbst nimm dich in
Acht.

des Chor der seligen wnd der verdammien
tew, der Fuvien und Gelster

ey

CHOR

So gehst du fort, Orpheus,
Umsenst ach, uns're Reue,

Zu kure die Linderung,

Zu schnell entschwund ' ne Freuden,
Weh uns, ihr seid dahin

Gleich einem schanen Travm.
Wollet uns mie verlussen,




Beguiling impression of this touching voice
That ravishes and enchants us,

IX10N, TANTALLUS AND TITYUS
As long as we Telain 50 sweet 4 memory,
Heaven will surely envy Hades® joy.

CHORUS

Remain with us for ever,

Beguiling impression of this touching voice
That ravishes and enchants us.

As long as we retain so sweet a memory,
Heaven will surely envy Hades’ joy.

Entrée of Shades

CHORUS

Remain with us for ever,

Beguiling impression of this touching voice
That ravishes and enchants us.

As long as we relain so sweel 3 memory,
Heaven will surely envy Hades” joy,

Translated by Stewart Spencer




Charmanie impression de cette voix touchante
Qui noys ravit, qui nous enchante.

IXION, TANTALE & TITYE
Tant gue nous garderons un souvenic s1 doux
Le bonheur des Enfers rendra le Ciel jaloux,

CH(EUR

Plerneurez toujours avec nous,

Charmanle impression de cette voix touchante
Qui nous ravit, qui nous enchante.

Tant gue nous garderons un souvenir si doux
Le bonheur des Enfers rendra le Cigl jalous.

Entrée des Fantdmes

CHEUR

Demeurer (pujours avec nous.
Charmante impression de cette voix touchante
Jui naus ravit, qui nous enchante,

Tant que nous garderons un souw
Le bonheur des Enfers rendra le Ci

Siifle Empfindungen, die dein Gesang erweckt’,
Dein Leierspiel, das uns bezaubert hat,

IXTON, TANTALUS, TITYOS
Solang dic sdrtliche Erinn’rung daran withr,
Blicken die Himmlischen voll Neid aul unser Gliick,

CHOR

Wollet uns nie verlassen,

Siile Empfindungen. die dein Gesang crweckt’,
Diein Leierspiel, dus uns bezaubert hat.

Solang die zirlliche Erinn’rung duran wihrt,
Blicken die Himmlischen voll Neid aut unser Glick,

Aufreint der Geister

CHOR

Wollet uns nie verlassen,

Siifie Emplindungen, die dein Gesang erweckt’,
Dein Leierspiel, das uns bezaubert hat.

Solang die zirthche Erinn’rung daran wiet,
Blicken die Himmlischen voll Newd auf unser Gliick.

Ubersetzung: 1. Trautmann







