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CHARPENTIER
Judicium Salomonis
Motet pour une longue offrande

Charpentier it le jour & ou prés de Paris vers
1643, Nous ne savons rien de sa formation
initiale de compositeur et de chanteur (il était
haute-contre, un alto masculin ou ténor aigu).
A lafin des années 1662, 11 partit éudier i
Rome auprés du eélebre compositeur Glacomo
Carissimi et y demeura plusieurs années. Tl
assimila les qualités propres aux Italiens — veine
lyrique et mélodique, harmonic mordante et
fluidité des rextures contrapuntiques, profonde
fusion du texte et de la musique — qu'il intégra
au langage musical des Frangais, se forgeant
ainsi un style personnel unique.

Dee retour a Paris vers 1672, Charpentier
bénéficia d’entrées dans certains cercles de la
musique d'église ainsi que de la protection,
durant de nombreuses années, d’une princesse
pleuse et éprise de musique, Mademeisclle
de Guise. Bien qu’il ait également collaboré,
Jusqu’au milicu des années 168¢, avec la troupe
de comédiens de Moligre, il consacra essentiel
de son énergie 4 la compesition d'ceuvres de
musique sacrée.

Vers 1688, Charpentier devint directeur de
la musique de la plus prestigieuse église jésuite
de Paris, Saint-Louis. Finalement, en 1698, il
tut nommeé « maitre de musique » & la Sainte-

Chapelle, merveilleux vaissean gothique érigé
au ceeur de I'lle de la Cité, oli il demeura jusqu’a
S MOLT, e 1784.

5i le talent de Charpentier compositeur
dramatique était considérable — ses opéras
David et fonathas (1638) et Médée (1693), entre
autres olvrages scéniques, 'attestent — ce fut
toutefois comme compositeur de musiquc sacrée
qu'il fut le plus révéré. A sa mort, le fournal
de Trévoux évoqua I'« un des plus excellents
musiciens que la France aiteus», et de renchérir
en disant qu'« [il n*avait] cédé a personne dans
la musique latine ».

Les deux ceuvres ici pmposécs datent 'une
et Iautre de la derniére partie de la vie de
Charpentier — il avait alors une cinquantaine
d’années et ceuvrait 4 la Sainte-Chapelle. Toutes
deux sont au nombre de

compositions sacrées
les pluy puissantes, chacune durant environ une
demi-heure et faisant appel & un nombre
considérable d exécutants: solistes vocaux,
cheeur mixte, orchestre 3 cordes, instruments 3
vent et orgue. Lune et autre lurent initialement
données devant le parlement, dont les membres,
venant de tourtes les provinges du royaume,
Etaient tenus de se réunir une fois 'an au palais
roval de I'Tle de Ta Ciré.

Chacune de ces ceuvres appartient aux motets
de Charpentier, compositions sur des textes latins
destinées & rehausser messes et célébrations
liturgiques. Chacune, néanmoins, répond a un



wype dillérent de motet: fudicium Salomonis
reléve du motet dramatique — et plus spécilique-
ment du genre appelé par les Frangais « histoires
sacrées ». [ls témoignent de |"adoption par
Charpentier des oratorios lating composés dans
la premiere moitié du xvir sitele par son maitre
Carissimi — par exemple fephté, Abrabam et
Tsaac et (mais oul!) fudicium Salomonis, Destiné
4 Btre exécuté durant offertoire de la messe, le
Motet powr une lorgue offrande relove quant a
lui du « grand motet =, ceuvre substanticlle tant
sur le plan de la durée que de I'effectif requis,

en regard du « petit motet », pour un chanteur
.‘s'(ll'll.\t(_' (111 p]uh‘ sur un ﬂCCUlT!pﬂgTIL'mL‘TIt minimﬂ]
{basse continue).

Wous savons la destination et la date du motet
de Charpentier Le Jugement de Salonon — ainsi
dénommé d'aprés le célebre récit biblique de
la sage décision prise par le roi des lsraélites —
grilce i une note figurant sur 'une des parties
séparées destinées aux interprétes: « Motet [...]
pour la messe rouge du palais en 17025 —
référence & la messe célébrée dans la « grande
salle» du palais (aujourd’hui la Salle des Pas-
Perdus) lors de la cérémonie annuelle de la
rentrée du parlement, laquelle réunissait les
magislrats dCS pﬂ'l']L"l'l'lL'ﬂl.‘; P'I'[]\"i'l'lc'iﬂl.'lx TL‘\-'&t'LlS
de leurs robes éearlates.

Avec son fudictum Salomonis, Charpentier
offrait aux édiles une ceuvre leur convenant tout
particuliérement — et, par extension, 1 la France

de Louis XTIV, Cecl explique Péquilibre plutde
surprenant de Peeuvre. Celle-ci s'articule en
deux parties: la premiere, plus longue que la
seconde, célebre la paix et la piété d’Tsragél sous
Salomon. 1l apparait, tout d’abord brigvement,
P()Lll' TCH’IL‘TL:]IL'[' ]L‘ SCIlgT]L'LlT dC BES P'I'L"N(.'ﬂtﬁ dL‘
toutes sortes (« Benedictus es Domine Dens
Isvael »). Recourant i une forme commune i la
musique haroque tant italienne que frangaise,
]L' ﬁ(}](} {IL' Salomt]n esten t]'(!i.‘s' PﬂT[iCN‘ aveo
reprise de Ia premiére 4 Uissue d'une partie
contrastante. Le reste de cette premiére moitié
offre une musique d une extréme diversité pour
décrire Salomon conduisant les Tsraélites sur la
colline de Gabaon — tout d*abord un narrateur
{solo), puis un trio, ensuite le cheeur. Représen-
tant le peuple tout entier, le cheeur referme la
premiére partie du matet en chantant les
louanges du Seigneur 3 haute voix {tout en
recourant i une imagerie débordante de joie —
avec instruments, cymbales et tambours —
empruntée au Psaume 150).

]_.Zl SL'C()]'IdC parti{_‘ S‘(]U\"I'C sur un {_‘xtra.(:rdinairu
prélude que Pon pourrait intituler «la Muit s,
tant il semble symboliser, avec ses cordes paisibles
{aves sourdineg), ses fliites 2 bec et I'orgue, le
début de Phistoire biblique du jugement avisé
de Salomon {1 Rois, chapitre 3, versets 5 et
suivants). Dieu apparait en réve i Salomon,
disant « Postala, Salomon, & me quod wis ut
dem tibi» (« Demande-moi, Salomon, ce que



tw veux que je te donne»). {Les paroles divines
sont chantées par une basse,) Salomon (chanté
par un ténor), dans un solo accompagné de deux
violons et du continuo, ne demande que la
sagesse pour gouverner = la multitude » 4’ [sraél.
Dieu aceepte et promet beaucoup plus encore
{dans un long solo, déclamatoire mais Iyrique,
caractéristique de Charpentier, sur un accom-
pagni'.mcnt d‘—‘s C()'I'[l[_‘ﬁ avec h‘nurdinr).

Le peuple se joint 2 Salomon pour rendre
grice, mais leur banquet de féte est interrompu
par ['arrivée de deux prostituées, chacune

portant un nouveau-né, 'un vivant, Vautre mort.

La Vera Mater affirme que la Falsa Mater, ayant
aceidentellement cué son bébé, I'a remplacé par
P'enfant vivant de la Vraie Mere. Leur dialogue
agité et débordant darguties est merveilleuse-
ment restitué par la veine dramatique de
Charpenticr. Salomon demande son épée, pour
fendre Penfant vivant et en donner une moitie

i chacune des deux femmes. La Vraile Mére

implore que U'enfant reste en vie, méme il doit
étre donné 1 'autre femme... de sorte que
Salomen lui donne 'enfant,

Les Israélites sont de nouveau au comble
de la jubilation — cette fois devant la sagesse de
Salomon — et iei Pauteur (anonyme) du texte du
motet fait se tourner le cheeur vers les membres
du parlement, afin de leur chanter: « Vous dong,
nohles véwus de pourpre [, réjouisser-vous

[...]: Parce que Dieu fera éclore votre justice

comme la lumigre [..]. » {« Vos autem purpurats

proceres,... Gasdete... Quia Deus educet guasi

lumen justitiam vestram.. » ).

Le¢ Motet posr U'offertotre de la Messe Rosge
{pour reprendre son titre originel} présente
une distribution encore plus élaborée que le
Judicium Salvmonis 1] fait appel & cing solistes
vocaux, un grand choeur & quatre parties {enfants
et voix d’hommes), deux flites, deux hautbois,
un ensemble de cordes comprenant deux groupes
de Vi[._]]o]]s etun Chﬂi‘.ul’l p{]ur ]L'.‘s' ﬂltUS ot ]L'.‘s
violoneelles {toutes les parties érant parfois
doublées par les fltes et/ou les hautbois, les
violoncelles par les bassons), orgue et un instru-
ment grave pour doubler la basse continue.

Cette instrumentation n'est pas seulement
entendue dans sa globalité (séparément et
lorsque le cheeur chante) mais fait 'objet de
toutes sortes de combinaisons variées. En tant
ql](’. tEL ]L’. maotet C(Jn.‘it'it'l.lﬁ.' ur bﬁ.‘] L:XL‘H]P]L' dL‘ E?l
conviction de Charpentier ainsi qu'il la formule
dans un petit traité (Régles de composition) :

« La musique est un mélange harmonieux des
sons algus, moyens et graves. [..] La seule
dll\-'(_“r.‘\'i”:‘ £€n f?l'i]. Loute I'x'l PC[’]’C{J[;UTL »

Sile Judicium Salomonis, en particulier sa
seconde partie, exalte la veine dramatique de
Charpentier, le Motet pawr une longue offrande
arteste sa \:irtut]sité d’(]rc]‘lcstralcur ﬂ'llrl.‘s"i L]uC sa
maitrise dans Part du contrepoint. Et Sébastien
de Brossard, I'un de ses collégues compositeurs,



de souligner: « Il a toujours passé au godit de
tous les connaisseurs pour le plus profond et
IL‘ P]Uh' S[;S.\"ﬂ'l'lt dCS “]UH"[CiCuS ”](]dcl‘”cs. »

Ce devait &tre le dernier des « grands motets »
de Charpentier et, de fait, il est d’une indéniable
grandeur. Totalisant plus de huit cents mesures,
il s'articule en quatre grandes sections, avec
]'}“'Ll'l' COMMOENCCr unc rcnlﬂqulaL]]C ;an(‘}duﬁlin”
luguée, Préfude dans le ton de vé majeur (tonalité
« joyeuse », selon Charpentier) mettant a contri-

bution Porchestre tout entier. La deusiéme

section est précédée dun autre Prélude orches-
tral (en st majeur, tonalité « gaie »), les troisieme
et quatritme par des symphonies instrumentales
plus développées {la troisitme dans le ton de

Ja mineur, «tendre et plaintif », mais [inissant en
sof majeur, = doucement joyeux»; la quatriéme —
qui est aussi la plus longue — revenant au joveux
ré majeur).

Le texte latin (d’un auteur anonyme) du
Matet poar Poffertorre de la Messe Rosge met
tout particulitrement 'accent, ainsi qu'il convient
devant une telle assistance

wla justice w et «le jugr:n'lem.». Les tout prcrnicrs

le parlement — sur

m(:tx, chantés pﬂT unc l]ﬂNSL‘ p«'l]'l?lﬂl ALl noIm dLI
Seigneur, sont « Paravit Dominus in judicio
thronsem sunm » (« Le Seigneur a préparé son
tréne pour le jugement »), cependant que les
Toutes dﬁr'l'l'it‘_‘]'{_’h' p.’irl?]L‘E\', dﬂ'l'lﬁ |.L‘ L:}'Ill.:Lll' l-'i'['lal [u8
avee le soutien de tout Vorchesre, sont « fustitia
et pax osculatae sant » (« La justice et la paix

s'unissent »). Cette phrase ultime est répétée 4

n'lain:cs 'I'L'P'l']l 5, CC motet S’ﬂChC\"aI]i SUT LLe
insistante réitération du theme principal de cette

ceuvre de Charpentier,

H. Wiley Hitcheock

Traduction : Michel Rowbinet

CHARPENTIER
Judicium Salomonis
Motet pour une longue offrande

Charpentier was born in or near Paris about
|64}‘ \5('({_‘ kn(]\\" ntJihing (]1. h"lh L‘Zl'[']}" Lrﬂll[‘ing asa
composer and singer (bante-contre, a male alto
or high tenor). In the late 1660s he studied in
Rome for several years with the celebrated com-
poser Glacomo Carissimi, There he absorbed
the Dtalians’ lyric melody, pungent harmony,
fluid contrapuntal textures, and intimate
integration of text and tone - and combined
these with French-music idioms 1o fashion a
uniquc PCFN(}T]Z[I HL'\'IL\‘

Back in Paris about 167¢, Charpentier found
entrées into church-music circles and also
enjoyed for many years the patronage of the
P'iﬂLlS Fl]'i\‘i[ﬂ(.'l’atllﬁ‘ TnLlS;C—]U\"‘l[lg princtss kﬂ(]\\"'l'l
as Mademoiselle de Guise. Though he also, until
the mid-168es, collaborated with Moliere’s
troupe of comédiens, he spent his main efforts



as a composer of sacred music.

About 1688, Charpentier became music
direcror of the most prestigious Jesuit church
in Paris, Saint Louis. Ultimarely, in 1698, he was
named maitre de musigie of the Sainte-Chapelle,
the exquisite little Gothic church on the le de la
Cité, where he remained until his death in 1704.

Charpentier had great talent for musical drama,
as is apparent in the operas David et Jonathas
{1688) and Médée {1693} and other stage works.
But it was as a composer of music for the Church
that he was most respected. Upon his death, the
Jowrnal de Trévonx called him ‘one of the most
excellent musicians that France has ever had’,
emphasising that ‘he takes second place to no
one in sacred music’.

The two compositions here recorded are both
waorks of Charpentier’s last vears, when he was
in his fifties and ar the Sainte-Chapelle, Both are
among his mightiest sacred compositions, each
lasting for about a half-hour, and each composed
{(J[’ a C(Jl'!\‘s"idi.‘r&'lblc Ilumber Of PE‘.I’{O]'mL‘TH - \'Ui.',ﬂl
soloists, mixed-voice chorus, orchestra of string
and wind instruments, and organ. Both were
initially performed for the French Parlement,
whose members were summoned once a year to
the royal Palais on the lle de la Cité from their
bases across the nation,

Each of these works 1s one of Charpentier’s
motets — compositions with religious Latin
texts added as decorations to liturgical Mass

celebrations. Fach, however, is a different type
of moter: fudicim Salomonis is a dramatic
motet, and one of a type called by the French
*histoires sacrées’. These reflected Charpentier’s
adoption of the early seventeenth-century Latin
aratorios by his teacher Carissimi - e.qr. Jephte,
Abraham et [saac and {ves!) Judiciom Salomonis,
The Motet pour sne longre offrande — 1o be
performed during the offertory of a Mass — is
an example of a grasd moter, a substantial work
in both length and number of performers, as
oppu.wd to the perir morer for one or more solo
singers with a mimimal accompaniment (the
basse continne).

We know the destination and the date of
Charpentier’s motet “The Judgment of Solomon’
— named for the well-known biblical account of
a brilliant judicial decision by the king of the
Tsraelites — because pinned to one of the separate
performers” parts is a note: Motet... pour la
messe rouge du palais en 17027, The *Red Mass
of the Palais’ refers to the Mass celebrared in
the grande salle of the Palais {today’s Salle des
Pas-Perdus) for the annual re-entry of the
Parlement, magistrares of the French provincial
colirts, in their scarlet robes.

In Judicium Salomunis, Charpentier offered
these judiciaries a work ol particular relevance
to them — and, by extension, to Trance under
Louis X1V, This explains the rather strangely
balanced composition. The work consists of



two halves: the first half, longer than the second,

CCIL‘l'.ITFl'L'L‘N EhL‘ prace ﬂﬂLl p"lL‘[' G[ [s 1(.‘1 Llndcr

Solomon, He appears, first briefly, then later to
bless the Lord for his gifts of all kinds (‘Bene-

dictus es Damine Deus Tsrael’). Solomon’s solo
is in a form common to both Ttalian and French

Baraque musi

three parts in which the first
part is repeated after a contrasting part. The rest
of this half offers music of great diversity to
dL'SCr'i h(f S[]]Um()ﬂ‘s luading t]'IL' Ih'l'a{_‘]]lt(.'ﬁ Loy 'L}]L'
heights of Gibeon — first a solo narrator, then a
trio, then the chorus. Representing the entire
populace, the chorus closes the first half of the
maotet singing praise to the Lord with voices
lnud E‘nﬂd hllg}'l I:and W';'l}'l 'ilelll?lI'lL I[[nﬂgcf}-' i

of loud instruments, cymbals, and drums -
borrowed from Psalm 150}

The SE‘.CDnd half Qpe'l'lfi' Wifh an extr‘am‘d'{nm'}*
prelude: it might be utled “Night', for with quiet
muted strings, Hutes (recorders), and organ it
symbolises the beginning of the biblical story of
Solomon’s wise judgment (1 Kings 3:5ff). God
appears to Solomon in a dream, saying *Ask me,
Soloman, what 1 shall give you’ (God’s part
is sung by a bass). Solomon (a tenor), in a solo
accompanied by two violins and continuo, asks
only for wisdom to govern the ‘multitudes’ of
Tsraelites. God agrees and promises even much
more in a long, declamatory but lyrical solo
typical of Charpentier, accompanied by the
muted strings.

The populace joins Solomon in celebration,
but their festive banquet is interrupted by the
arrival of two harlots, each carrying a newborn
baby, one alive, the other dead. The *Vera Mater’
{true mother) claims that the “Falsa Mater’

{false mother) has accidentally killed her baby
and substituted it for her own living child. Their
agitated, argumentative dialogue is marvellously
captured by Charpentier the dramatist. Solomon
calls for his sword, to splic the living child and
give half to each woman. The true mother pleads
that the child be kept alive, even if given to the
:_’rt.h{:r WIMAT... 50 S(]!(]n’]()l‘l gi\'cﬁ L}'lL' habl.: Loy hLT‘

The Lsraclites are again jubilant — now at
Solomon’s wisdom - and here the motet text’s
author (unknown) has the chorus turn directly

(sl thﬁ P{ITI{.’mf.’??f 'I'I'l(_'l'l’]b{_"l't*', singing Eoy 1.'}1(_Tl'l,

‘Likewise, ve empurpled leaders.. rejoice..
for the Lord shall raise up thy justice as a light’
{“Vos autem purpurati proceres... gaudete... quia
Deus educet quasi lumen justitiam vestram’).
The Muotet poser Uoffertoire de la Messe Roage
{to remind us of its original title) is even more
claborately scored than fudiciem Salomonis;
it calls for five vocal soloists, a large four-voice
Ch(]rus (]f h(}}-'ﬁ ﬂﬂd meT, (R H'th(.'.‘s', Lwid Ubf!cb',
a string ensemble for two groups of violins and
one each of violas and cellos {all parts sometimes
doubled by flutes and/or oboes, the cellos by
bassoons), and organ plus a doubling bass instru-

ment {(JT L}]L‘ ré’g‘}..\'St' corlinue,



bI..l'lll\‘s' instrun‘l{.‘nlation ih' not (]T]]}" }]L‘S\Td 'i'l'l
its totality (separately and when the chorus is
singing) but varied in all sorts of diverse com-
binations. As such, the motet is a beautiful
example of Charpentier’s belief that, as he put
it in a small treatise (Régles de composition), ‘La
musique est un mélange harmonieux des sons
aigus, moyens, et graves... La seule diversité en

iH a ]1:1rm{mi0uh‘

fait toute la perfection” {Musi
mélange of high, medium, and low sounds...
Diversity alone is the source of its perfection’),
If Judicinm Salomonis, especially its second
half, demonstrates Charpentier as dramatist, the
More
his virtuosity as an orchestrator and, in fact, a

T}’JO&"/ Hne Ermg}w r}f}ﬁf’({ﬂdl‘f def]l]StTﬂLL‘S

master of contrapuntal expertise. As a fellow-
composer, Sébastien de Brossard, put it: ‘Tl a
toujours passé au gotit de tous les connoisseurs
pour le plus profond et le plus scavant des
musiciens modernes’ (‘He has always been con-
sidered by all the real connoisseurs as the most
profound and learned of modern musicians™).
This was the last of Charpentier’s grands
motets, and it is very grand indeed. More than
eight hundred measures long, it unfolds in four
great sections, after beginning with a remarkable
fugal opening: a Prelude by the [ull orchestra,
in the key of D major (a Yjoyous’ key, according
to Charpentier). The second section is preceded
by another orchestral prefude (in C major, a
‘eai’ key); the third and fourth sections by more

lengthy instrumental simphonies (the third in
A minor, ‘tender and plaintive,” but ending in
G major, ‘quietly jovous’; and the fourth, and
longest, seetion returning to the joyous D major).
The Latin text of the Motet pour Poffertoire
de la Messe Rowuge (by an unknown author)
Appt’upriatr.’.'}' ﬂmp]‘lasiﬁﬂx, (:(]ﬂﬁidcl‘]‘ﬂg 'i'L'S
audience (the Parlement), la justice and le jrge-
ment. The very first words, sung by a bass as if
to speak for the Lord, are ‘Paravit Dominus in
judicio thronum suum’ (“The Lord in his judg-
ment has prepared his throne”); and the very last
words of the [inal chorus, elaborated by the full
orchestra, are ‘Justitia et pax osculatae sunt’
{“Justice and peace have embraced one another’).
That final sentence s stated many tmes; thus
the motet closes with insistent reiteration of the
major theme of Charpentier’s composition,

© H. Wiley Hitchcock 2006



CHARPENTIER
Judicium Salomonis
Motet pour une longue offrande

Charpentier wurde um 1643 in oder bei Paris
geboren. Von seiner Ausbildung als Komponist
und Singer (Hasnte-contre, mannlicher Alt oder
hohcr rl‘cl)()r) \\-'iSSL‘Tl W'i]' s0 gu!. \Vll{_’ f!if]‘lt.‘\'. II'I
den spiiten 1660er studierte er mehrere [ahre

in Rom bei dem berithmten Komponisten
Giacome Carissimi. Dort eignete er sich nicht
nur die gefithlsbetonte Melodik der Traliener
an, sondern auch deren scharfe harmonische
Riickungen, flissige kontrapunktische Schreib-
weise sowie die enge Verbindung von Text und
Musik. Dies alles verschmaolz er mit den Figen-
heiten der franzisischen Musik u einem
unverwechselbaren Personalstil.

Gegen 1670 zuriick in Paris, fand Charpentier
Zugang 7u kirchenmusikalischen Kreisen und
erfreute sich viele Jahre hindurch der Forderung
seitens einer [rommen Aristokratin, jener musik-
liehenden Prinzessin, die unter dem Namen
Mademoiselle de Guise bekannt ist, Obwohl
er bis in die Mitte der 168cer Jahre hinein auch
mit Moliéres Komédiantentruppe zusammen-
arbeitete, betitigte er sich in der Hauptsache als
Komponist geistlicher Musils.,

Gegen 1688 wurde Charpentier Musik-
dfrckt{:r art Saint I.U'L'l'iﬁ‘ dCl’ Tf_‘ﬂ()'l'l'l'l'l'l'iCI'tCStL‘l'l
Pariser Jesuitenkirche. 1698 schlieflich erfolgte

seine Ernennung sum maitre de musigue an
der Sainte-Chapelle, dem herrlichen gotischen
Kleinod auf der Tle de la Cité, wo er bis zu
seinem Tode 1704 blieh,

Charpenticr besafl, wie seine Opern Dawvid
et forathas (1688) sowie Médée (1693) und
andere Bilhnenwerke bezeugen, grofles musik-
dramatisches Talent. Die héchste Anerkennung
jedoch erzielte er als Komponist von Kirchen-
musik. Bei scinem Tode nannte thn das Journal
de Trévoux ,un des plus excellents musiciens
que la France ait eus® {einen der hervorragend-
sten Musiker, die Frankreich je hatee™) und
unterstrich, dass ,[il] n’a cédé a personne dans
la musique latine® (,[er] in lateinischer Kirchen-
musik niemandem nachstand ),

Die zwei hier eingespielten Kompositionen
stammen beide aus Charpentiers letzien Lebens-
jahren, als er, clwas tber [Unleig, an der Sainte-
Chapelle wirkte. Beide gehdren zu seinen
prachtvollsten geistlichen Kompositionen, jede
dauert etwa eine halbe Stunde und st fiir eine
berrichtliche Anzahl von Mitwirkenden
geschrieben — Vokalsolisten, gemischten Chor,
Orchester mit Streichern und Holzblisern sowie
COrgel. Beider erste Auffithrung fand vor dem
[ranzdsischen Parlement statt, dessen Mitglieder
sich von ihren Wirkungsstdtien im Lande her
jahrlich einmal im koniglichen Palast auf der
Tle de Ja Cité versammelten.

Jedes dieser Werke gehiirt zu Charpentiers



Motetten-Kompositionen aul religidse Texte

in lateinischer Sprache und diente zur
Ausschmiickung der Messliturgie. Jede Motette
vertritt jedach einen anderen Typ: Das fudicion
Salomonis st eine dramatische Motette, und zwar
vom Typ der sogenannten histoires sacrées™.
Charpentier schloss sich hier der lateinischen
Oratorienform an, wie sie im frithen siebzehn-

ten ]Fll'll’]'l'll'l'ldL'lI \Lln I t_hﬂ_]’ [ &'l'l]'\‘a'l'ﬂ'l'l p'[’d.kll-

zierte — 2.8 in fephte, Abrabam et fsaac, und
{sic!) im fudiciten Salomonis. Die Motet powr
une longue offrande, aufzufihren wihrend der
Opferhandlung einer Messe, 1st Beispiel fiir eine
grand motet, ein ansehnliches Werk sowohl
hinsichilich seiner Linge wie auch der Anzahl
der Mitwirkenden, im Gegensatz zur petit maotet
ﬁir eiﬂen Ode'l' I'I'I{.’]'IT’EI’E‘. C(!Sﬂﬂgsﬁ()liﬁlﬁﬂ Ll'l'ld
minimale Begleitung (Basso contineo).

Wir kennen Datum und Bestimmung von
Charpentiers Motette ,,Das Urteil des Salomon®,
die nach der allbekannten biblischen Darstellung
des brillanten Richterspruchs getitelt ist, den
der Kiinig der lsracliten féllte, In einem der
separaten Summbiicher steht die Notiz: ,Motet...
pour la messe rouge du palais en 1702%, Rote
Messe des Palastes™ hezieht sich auf die Messe,
die im grande salle des Palastes (heute Salle des
Pas-Perdys) anlisslich des jihrlichen Neu-
Zusammentritts des Parlement, der Magistraten
der franzésischen Provinzialgerichte, gefeiert

wurde, 'lll'ld Zwar in (lL"I'I SL']'IﬂTLTlCh!'lJLL‘T'I RU})L‘]'[

der Wiirdentriger.

Mit dem Judicinm Salomonis widmete
Charpentier diesen Juristen ein Werk von spezi-
fischer Bedeutung fiir sie und dariiber hinaus
auch fiir Frankreich unter Louis XIV. Von daher
erllirt sich auch der ziemlich sonderbare Auf-
bau der Komposition. Das Werk besteht aus
zweel Hilften: die erste, linger als die zweite,
feiert die Friedfertigkeit und Gottesfiirchtigkeit
Israels unter Salomon. Er selbst erscheint
zunichst nur kurz, doch dann, um Gou fiir alle
seine Wohltaten zu preisen {,Benedictus es,
Domine Deus Lsrael® /  Gepriesen bist du,
Herr, Gott [sraels®), Salomons Solo ist in eine
Torm gekleidet, die sowohl in italienischer wie
franzisischer Musik geliufig war, ndmlich in
drei Teile, deren erster nach einem kontrastie-
renden zweiten wiederholt wird. Dier Rest
dieser Motettenhilfte bringt Musik von groflem
Abwechslungsreichtum in der Beschreibung von
Salomons Zug mit den lsracliten auf die Hihe
von Gibeon — erst ein Solo des Erzihlers, dann
ein Trio, und schliefilich einen Chaor, Stell-
vertretend fiir die gesamte Bevidlkerung singt
der Chor zum Abschluss der ersten Motetien-
hilllte das Lob Gottes mit lauten und hellen
Stimmen {und mit den Jubelbildern lauter
Instrumente, 2}'Iﬂbﬁl11 und Trommeln, dem
Psalm 15c entlehnt).

Die wweite Héllte beginnt mit cinem auffer-
gewihnlichen Préfude. Es kénnte ,Nacht®



{iberschrichen sein, denn mit leisen sordinierten
Streichern, ferner Flaten (Blockiloten) und Orgel
versinnbildlicht es den nichtlichen Beginn der
biblischen Geschichte von Salomons weisem
Urteil {1 Kéinige, Kapitel 3, Vers 5 ff). Gott,
gesungen von cinem Bass, erscheint Salomon
im Traum mit den Worten ,Postuls, Salomon,
a me quod vis ut dem tibi® ( Verlange von mir,

Salomon, was ich dir geben soll). Salomon
{"Tenor) bittet in einem von zwel Violinen und
Continuo begleiteten Solo lediglich um Weisheit
fiir seine Terrschaft iber die so zahllosen
Isracliten. Gott erfiille diesen Wunsch und
verspricht sogar noch mehr {in ¢inem langen
deklamatorischen, zugleich melodischem Solo,
typisch fiir Charpentier, hegleitet von sordinier-
ten Streichern).

D?J.f"] [.C;L'T'L Sﬂ]{!n'i(]l] LUSATmInen rl'llll. d(.'l'
Bevilkerung, aber ihr festliches Bankett wird
von der Ankunft zweier Dirnen unterbrochen.
Beide haben ein neu geborenes Kind auf dem
."\TITI, Ll'i(.' CinL‘ C'Ill'l ]L'b(_"l'ldl.‘h'. d'i(.' Si]dL‘TC cin Totes.
Die Wera Mater” [ swahre Mutter) behaupte,
dass die ,Falsa Mater® ( falsche Mucter™) ihr
Kind versehentlich getitet und es mit dem
lebenden Kind der wahren Mutter ausgetauscht
habe. Beider heftiges Stretten hat der Dramati-
ker Charpentier wunderbar eingefangen.
Salomon verlangt nach seinem Schwert, um das
lebende Kind #u teilen und jeder Frau eine

Hilbie wu tiberlassen. Die wahre Mutter biceet

15

i]']b'[ﬁﬂd]‘g darum, dﬂS K'iT'Id ]Cbcﬂ U ]ﬂﬁh'{."l'l, ?lLlCh
wenn es der anderen Frau zugesprochen wiirde..
und Salomon gibt das Baby ihr.

Wieder jubilieren die Tsraeliten, diesmal iiber
Salomons Weisheit, und hier wendet sich der
unbekannte Textdichter der Motette in ¢inem
Chor direkt an das Parlement mit den Worten
Jhr aber, die Wiirdentedger im Purpurgewand,
... freut euch..., denn Gott wird eure Gerechtig-
keit aulleuchten lassen wie ein Licht™ { Vos
auten, purpurat proceres... gaudete., quia Deus
educet quasi lumen justitiam vestram®).

e Partitur der Mater powr Poffertaire de
fa Messe Rosge (so thr Originaltitel) ist noch
aubwindiger gesaltet als die des Jadiciam
Salomonts. Sie erfordert finf Gesangssolisten,
einen grofien vierstimmigen Knaben- und
Herrenchor, swet Fliten, 2wel Oboen, ein
Streicherensemble mit wwel Gruppen Violinen
und je einer mit Bratschen und Celli, wobei alle
Stimmen hisweilen von Fléten und/oder Oboen
dupliziert werden, die Celli von den Fagotten),
sowie Orgel und Kontrabass im Continuo.

Diese Instrumentierung hort man nicht nur
als Tutti (sei es getrennt, sei es zur Chaor
i]Cg]C'itLll'lr;). H(!n[IL’['TI ﬂLlC]'I fn d{."l'l \'L’.l’ﬁcl'l'i(_'[le.l'l—
SLETL ZLlsa”]Hl(.'fl.‘il.(_'iluﬂgcl]. 1[]5{]"1..‘]'“ 'Il.‘s'L' IliL‘
Motette ein schénes Bespiel fiir Charpentiers,
in einer kleinen Abhandlung (Régles de
composition) erwihnten Auffassung, dass ,La

'I'I'lIJ.‘i'IqulL‘ o5t un 'I'I'IéEﬂ]'Ig{_‘ ha]'m:)nicux dCS s0ns



aigus, moyens, et graves. La seule diversité en
fait toute la perfection® {,Musik ist eine harmo-
nische Mischung von hohen, mittleren und

ticfen Klingen. Es istallein deren Abwechs-

lungsreichtum, der sie vollkommen macht.”)
Zeigt das fudicinm Salomonis, besonders in

seiner zweiten Hilfte, Charpentier als Dramari-
ker, so die Motet posr une longue offrande seine
Virtusositit im Orchestrieren und seine veritable
Meisterschalt auch im Kontrapunkr, Sein Kom-
positionskollege Séhastien de Brossard brachre
es wie folgt auf den Punke: JJ1 2 toujours passé

au g()ﬁt dt‘ﬁ tous ]CS f.:('r'l'l'l'll)'i.\SL"Ll'l'S pl‘}Lll‘ if.' P] us
profond et le plus scavant des musiciens
modernes” { Von allen wirklichen Kennern
wurde er jederzeit als der tiefgriindigste und
gelehrteste unter den modernen Musikern
angeschen® )L

Es war dies die letzte von Charpentiers
grands motets, und sie ist wirklich sehr profi®.
Tn m&‘.|‘|r Qlfl' aL']'It]'I'Ll'I'ldL‘]T Tﬂktcn Cfltt-ﬂ.hl_‘l .‘i"lc \"Ill_‘l'
grofie Abschnitte: Den ersten erdlinet, nach
cinem bemerkenswert fuglerten Beginn, ein
Irélude des vollen Orchesters in D-dur, einer
Charpenr[er zufolge ,,frr_‘udigf_‘n“ Tonare. Auch
dem zweiten Abschnitt geht ein orchestrales
Prélude voran, diesmal im Jfrohlichen™ C-dur,
dem dritten und vierten Abschnitt je eine
lingere instrumentale Simphonie, dem dritten
eine im ,zarten und klagenden® a-moll, doch
endend i sull-[réhlichem™ G-dur, und dem

vierten und lingsten eine, die vum freudigen
D-dur zuriickkehrt.

Drer anonyme lateinische Texe der Morer posr
Pofferioire de la Messe Rouge thematisiert
passend zur Zuhérerschaft, dem Parlement,
Gerechtighkeit und Urteilskrafr. Die allerersien
Worte, gesungen von cinem Bass wie anstelle
Gottes, lauten: ,Paravic Dominus in judicio
thronum suum® {,Bereitet hat der Terr den
Thron fiir sein Gericht™): und die allerletzten
Worte des Chores, vom Orchesteriutti ein-
drucksvoll unterstrichen, sind ,Justitia et pax
osculatae sunt® {,Gerechtigheit und Trieden
umarmen sich™), Dieser abschlieflende Gedanke
erklingt viele Male, und so schliefit die Moteue
mit der nachhaltigen Wiederholung des Haupr-
themas von Charpentiers Komposition.

H. Wiley Hitcheock

v g
Uibersetznng: Bernbard Drobip



LES ARTS FLORISSANTS

CHEUR

ORCHESTRE

Dessus

Ingeborg Dalheim
Jeannette Best
Micole Dubrovirch
Maud Gridzaz"
Brigitte Telote
Anne Pichard

Hautes-cantre
Jean-Kavier Combarieu
Carl Ghazarossian®
Marcio Soares-Holandz

Tiilles

Michael Loughlin-Smith
Mare Mauillon®®
Jean-Yves Ravoux
Maurizic Rossana

Rasses

Fabrice Chomienne
Laurent Collobert
David Le Monnier
Christophe Olive
Frits Vanhulle

" Solistes dans le Motet
< Soliste dans le Jugement de Salomon

Dessus de violon

Catherine Girard prosier violon
Jean-Paul Burgos

Bernadette Charbonnier

Walérie Mascia

Maia Silberstein

Susanne Scholz
Sophie Gevers-Demoures
Peter Van Boxelaere

Hastes-conerve de ol
Galina Zinchenko
Simon Heyerick
Mihoko Kimura

Tilles de vialon
Jean-Luc Thonnerieux
Martha Moore
Michile Sauvé

Basses de violon/vwloncelles
David Simpson (be)

Ulrike Briitt

Paul Carlioz

Brigitee Crepin

Alix Verzier

Vinle de gambe

Anne Marie Lasla (be)
Cunirebasie

Jonachan Cable (bc)
Flites

Serge Seitta

Charles Zebley
Hanthos

Pier Luig: Fabrett
Michel Henry

Basson

Claude Wassmer
Theorbe

Jemathan Rubin {be)
Clavecin, Orgue
Anne-Catherine Vinay (b}

Repetatenr
Maude Graton

Préparation di chanr

Frangos Barola

Préparation de Povchestre
Sébastien Marg

be - basse continne



2

-

wn

Judicium Salomonis

Le Jugement de Salomon

1. Simphonie

Prima Pars

za. Ré
Historicus Primus

Confortarum est regnum Iseael in manu Salomonis e
Dominus Deus patris ejus erat cum eo et pracepit
tribunis

Salomon omni popule suo centurionik
principibus familiaram et judicibus et abiic cum uni
multicudine in excelsum Gabaon ut immelacent ibi
victimas in holocaustum Doming,

2b. Cheeur
Tune lataca est omnis Ecclesia cum vata sponte

sonlvee

1t quin corde toto offerebant ez Domina,
Sacerdotes in tubis et Levite in organis psallebany e il
Sion cum els cantabant dicentes ; « confitemial Domino
quuniam benus, quaniam in wrernum misericordia cjus,
dicat nune Israel quoniam bonus, quoniam in aternum
misericordia ejus, dicat nune domus Aaron quoniam
bonus, quoniam in wrerum misericordia cjus »,

3. Trio

Tres & Popule

Et rex similiter valde letaius est cernens hae it lien et
procidens in terram adoravic Deum. Deinde suspiciens
in altum et expansis in celum palmis sic evans dixit:

4. Récit
Salomon

“Benedictus es Domine Deus Tsrael et laudalalis nimms,

1. Symphonie
Premigre partie

2a. Reécit

Premier narrateur

Alors e royaurd & Teragdl T altermie dans la main de
Salomen et le Seigneur, Diew de son pere, érait avee lui.
Salamen régna sur tout le peuple, les centurions, les
tribruns, les princes des familles ot les juges. |1 partit
avec tout le peuple en haut de Gabaon pour v ot

un sacrifice au Seigneur.

2b. Cheeur

Toute " Assemblée se réjouit car ils sacrifiaient de tout
leur cocur au Seigneur, Les prétres sonnalent la

tromprette, les Lévites s'accompagnant i Torgue
chantaient avec les fils de Sion : « proclamer que le

Seigneur est bon, que sa miséricorde est éternelle,

qu'Tsraél dise maintenant qu'Tl est bon, quiéternelle est
sa miséricorde,que la maison d Asron dise maintenant

qu’ll est bon, qu’éternelle est sa miséricorde ».

3. Trio

Trais du peuple

L roi e réjouit vivement en voyant cela et se
prosternant i terre il adora Tieu. Puis élevant les yeus

et tendant les maing au ciel il dic joveusement

4. Récit
Salomon

« T es bént Seigneer Dien d'lsradl, ot tris louable,



The Judgment of Solomon

1. Symphonic
Part One

za. Recitative
MNarrator I

hands, and

The kingdom of Israel was safe in Selomon's
the Lord God of his fathers was with him, and Solomon
held sway over all the people - the centurions, the
tribunes, the princely families, the judges — and he went
with the enrire multitude to the heights of Gileon,
where e offered up burnt offerings o the Lord.

2b. Chorus

Then all those gathered there rejoiced and gladly ollered
up prayers, for they were offering chem with all their
heart to the Lord, The priests sang songs of praise to the
accompaniment of the trumpet, the Levites sang to the
accompaniment of the organ, and the sons of Zion sang
with them: “Praise the Lord, for he is goad and his mercy

endures for ever; ler Isracl praise him, for he is good and
his merey endures lor ever; let the house of Aaron praise
him, for he is good and his mercy endures for ever’,

3. Irio

Three from amang the peaple

And the king likewise rej

ed on seeing that things we
sa, and throwing himself on the ground, he worshipped
Gol. Then, lifting up his eves and his hands to heaven,

he said:

4. Recitative
Solomon

Blessed are vou, Lord God of Israel, and much to be

Das Urteil des Salomon

1. Simphonie
Erster Teil
2a. Rezitativ

Erster Ex
Fust lag das Kénigtum Tsrael in Salomons Hand, und

der Herr, der Gorr seines Varers, war mit thm. Und
Salomon gebot iiber sein ganzes Volk, Vorsteher,
Hauptleute, Stammesfirsten und Richier, und er zog
mit der gesamten Schar auf die Hihe von Gibeon, um
dem Herrn dort Brandopfer darzubringen.

2b. Char

Freude beherrschie dabei die ganze Versammlung,
erfiillee man doch Geliibde aus freien Sticken, bat dar
sie dem Herrn aus des Hervens Grund. Priescer bliesen
Posaunen, Leviten spielten auf Tlécen, und die Séhne
Sions sangen dazu die Worte: Ehret den Herrn, denn er

ist giitig, und ewig wihret sein Erbarmen. Singen soll
jeret Tsrael, denn er ist giitig, und ewig wilrer sein
Erbarmen. Singen soll jetze Aarons Havs, denn er st

giitig, und ewig wihret sein Frbarmen,

3. Trio
Drei aus dem Volk
Ehenso schr freute

hder Komig, als er dies e schehen
sah, katere nieder und betere Gor an, Dann blickre er
empot, breitee die 1lande zum Himmel aus und sprach

freudig bewegt:

4. Rezitativ
Salomen

Gepriesen bist du, Herr, Gott Tsragls, und hisch



quis ego sum aue quis populus meus ut possimus

tantam hane victimarum copiam offere obi # 'Tua sunt

enim omnia nithilque quod manus tua non dedic nobis

tibl mactavimus, Sed scio Deus meus quod probes corda
et simplicitatem diligas unde et ego in simplicitate cordis
mei letus hae ol

ibi qua tea sunt. Bt populum
tuun hic circonstantem vidi cum ingenti gaudio tibi
pariter qua tua sunt immelantem,”

5. Cheeur

Ideo cunciis unammiter lztantibus et bis o cithars
psallentibus et cymbalis et organis plandemibus et voces
a sublimi flectentibus ad imum et ab imo ad sublime
tollentibus, Tonge latéque sonor audicharur psallentium
cantantium et dicentium : « Confitemini Domina
quoniam bonus, quoniam i aternum misericordia ejus,
dieat nung Tsrael quoniam bonus, quoniam in aternum
misericordia ejus, dicat nunc domus Aaron quomam

benus, queniam in eterum misericordia ejus =,

Secunda Pars — Songe de Salomon

6. Simphonie

7a. Récit

Historicus Secundus

Mocte autem sequenti apparuit il Deus per somnium
dicens:

Deus

“Postula Salomon a me quad ¥is ut dem tib

7h. Salomon
— Domine [eus meus tu regnare feclsti servum tuum

0

qui suis-je mok, ou qui est mon peuple pour gue nous
puissions t'effrir une telle profusion de victimes ¥ Tout
tappartient. et il n'est rien que nous te sacrifions que
L2 main ne nous ait donné Mais je sais mon Dies que
 sondes les cceurs et que tw aimes humilitg, ¢'est
pourguol mol aussi en me réjoutssant dans I'humilicé

de mon coeur e a1 apporté ce qui tappartient, Bt j'al
v ton peuple réuni ici Coffrir aver une immense joe

e qui te revient, »

5. Cheeur
Tous se étatent dans allégresse, chantaient avec les
le:

LrommpeLtes ithares, les cymbales et los orgues,
langaient leurs voix vers le hauy, le bas, du plus bas au
plus haut, et partout on entendait a clameur de ceux
qui psalmadiaient, chantaient et disalent : « proclamez
que le Seigneur est bon, que sa miséncorde est érernelle,
qu’lsragl dise maintenant qu’ll est bon, qu'éternelle est

s rmiséricorde, que la maison d° A'u’ou dise maintenant

qu'Tl est bon, qu'éternelle est s

Seconde Partie - Songe de Salomon

&, Symphonic

7a. Récit
Deuxiéme narrateur
Kais la nuit sutvante Dieu ful apparut en songe disant :

Dicu
« Demande-mol, Salomon, ce que t veux que je te donne,

<h. Salomon

— Seigneur mon Dieu tw as donné le régne & ton serv




praised. Who am T, and who are my people, thar we
should be offering up so many sacrifices to vou? Every-
thing is thine, and there is nothing we sacrifice to you
that 15 not the work of thy hands. But T know, my God,
that you see lnto men’s hearts and that vou look with
favour en humility, and that 1s why | oo, rejoicing in
the humility of my heart, brought vou thar which
belongs to you. And I have seen thy people here stand-
ing round about and sacrificing with great joy that
which belongs to you

5. Chorus

And 5o, as all those gathered there joned in the
rejoicing, sang to the scocompaniment of rumpets and
Iyres, and applavded with cvmbals and organs, their
voices ranged from the very highest to the very lowest,

and all arcand were to be B

voices singing songs of

praise, saying: Traise the Lord, for he is good and his

merey endures for ever; let Israel praise him, for heis
good and his merey endures for ever; le the house of
Aaron praise him, for he is good and his mercy endures
for ever’.

Part Two: Solomon’s dream

6. Symphonie

7a. Recitative

MNarrator II

But the following night, God appeared to himina
dream and said:

God
Ask me, Solamon, what Lshall give vou.

7h. Solomon
Oh Losd my God, vou have made thy servant king,

2

Lobes wiirdig, Wer bin ich oder wer st mein Volk, dass
wir dir eine so grofie Monge an Oplertieren darbringen
kinnen? Dein st doch alles, und nichis, was deine [Hand
uns nicht geschenks hat, haben wir dir zum Opfer
geschlachter. Doch ch wall, mein Got, dass du die
Gesinmuny, pritfst und Ehelichkeit liebst. Daher habe auch
ich dir aufrichrigen Herzens freudig dargebrachre, was dein
ist, und dieses dein Volk hier um mich herum sabich mis
gleich grofier Freude dir oplern, was dein ist Gepriesen
bist du, Herr, Gote Israels, uad hichsten Lobes wiirdig.

5. Chor

Als 5o alle sinmiiig sich freuten, mit Posaunen und
Harfen, Zymbeln und Flaten aufspielten zum Lobe
Gottes, thre Summen aus der Hihe zur Tiefe hin wandten
und wicder aus der Tiele in die Hishe erhoben, hérte man
weit und breit den Schall derer, die spielend und singend
verklinderen: Ehret den Herrn, denn er ist gitiy, vnd ewiy
withret sein Erbarmen. Singen soll jeret Tsragl, denn er isc
giitig, und ewig wihret sein Erbarmen. Singen soll jetzt
Aarons Haus, denn er ist giitig, und ewig wihret sein
Erbarmen.

Zweiter 'Teil - Salomons Traum

&, Simphonie

7a. Rezitativ

Zweiter Erzihler

T der darauf folgenden Nache aber erschien Gott jenem
im Traum und sprach:

Gott

Verlange von min, Salomon, was ich dir geben soll.

7b. Salomon
Mein Herr und men Gare, du hast deinen Digner



e autem puer sum parvulus el ignorans egressum

et introitum meum, Lt tamen constitucus sum rex in
medio populi quem clegisti pepuli infinit qui numeran
et supputan pre multiwdine non potest, dabis ergo
mihi servo tuo sapientam et intelligentiam ur populum
tuum judicare et inter bonum ot malum possim
discernere. Qhuis enim poterit hune popalum tum
digne qui 1am grandis est regere nisi quem tu erudieris
Deomine Deus meus ?

8a. Grand Récit
Deus
— Quiz nom petisti b dies multos, nee divitias anc

animas inimicorum tuorum, sed postulast tibi
sapientiam et intelligentiam ad discernendum judicium,
cuce fect tibi secundum sermones wos et dedi tbi cor

sapiens et intelligens in tantum uc nullus ante te similis

tibi fuerit nec post te surrceturus sit, sed ot hae qua:

non postulast dedi tibi divitias et gloriam in antum
st nullus ante te similis tibi fuerit nec post te

SUITECturus sit,

ah.

Si autermn ambulaveris coram me sicut ambulavic servus

meus David, pater tuus longos et plurimos dies adjiciam
tibi super dies muleay ».

¢, Cheeur

Et facto mane evigilavic Salomon et incellexir quod esser
somnium et gum ab excelso Gabaon rediisset Jerusalem

stelit coram arca foederis Domini ec obtulic holocausta

fecitque vietimas pacificas et grande convivium universo
comitatui sun, Comedentibus autem illis et libenibus
curm lenitia venerunt ad regem due mulieres quarum

Lt §ic e

1

mals je te suis quiun tout jeune homme qui ne sait pas
agir en chet. Bt copendant 77l é6é fait Rod au miliew du

peuple que s élu, du peuple infini qui ne se peu

compter ni estimer i cause de sa multitude, Alors

donne-moi & moi ton serviteur la sagesse et s

Aligence

P que je puisse gouverner ton peuple et discerner
entre le bien et le mal. Qui en effet pourra dignemenc
diriger ton peuple qui est si grand, 5 ce n'est celal que

toi te s instruat, Setgneur mon Diew 2

9a. Grand Récit

Dheu

- Parce que w n'as pas demandé une longue vie ou des
richesses ou la mort de tes ennemis, mals que tu as

dernancde la

i Vintelligence et le discernement,

woici que j'ai faic selon ta demande et que je t'al donné

un coeur sage ot intelligent si bien que personne avans

ol ne t'égalera i persunne apris ton, el méme ce que

1w n'as pas demandé je te Pai donné, les richesses ec la

gloire, si bien que personne avant tol ne cégalera ni
persanng apris ton.
8b.

Situ suls mes preceptas comme les 3 seivies mon

servitenr David, men ton Pire 'ajouteral de 1rés

nombrews jours & 2 longue vie »

3¢, Chovur

Salomion

Ta le mann et comprt que ¢'était un
véve. Quand il fut descendu du sommer de Gabaon
il retourna & Jérusalens devane I'Arche d*Alliance du

Seigneur, 1l offric en holocauste des s i ile pain
et donna un banguet pour tous ses compagnons. Alors
qu'ils mangealent et buvalent avec joic, deux femmes

s'approchérent du rod, Lune d'elles dic -



though 1 am a mere child, unskilled in leadership, And
et | have been made king in the midst of thy chosen
peaple, 4 people who are too many to be numbered or
counted. Grant therefore 1o thy servant the wisdom

andt urndl and re

standing Lo govern thy people just

distinguish between good and evil. For who can lead
this grear peaple of thine unless he has been taught o
doso by you, o Lord my Gad?

8a. Accompagnato
God
Because vou did not ask for a long life or riches or the

lives of thy enemies, but asked instead for the wisdom

and understanding to be able to excrcise discernment

in administering justice, | have acted according o thy
words and have given you & wise hearc and an under-
standling such as none has ever had before you nor will
have after vou, and I have even given vou what you did
no ask for, rches and glory such as none has ever had
before you nor will have afrer you.

b,
1f vou walk in my ways as my servant David did, then

| thy Father will also grant you a long life.

8¢, Chorus

Then Solomon awoke, and realised it was a dream, and
he descended to Jerusalem from the heights of Gibean
and stood before the Ack of the Covenant of the Lord,

and offered up burnt offerings and peace oterings, and
prepared a feast for all his companions. While they were
eating and drinking two women approached the king,

and one of them said w him:

3

wum Herrscher gemache, ich aber bin noch win sehr junger
Mann und unerfahren darin, wie ich mich recht verhalte,
Und doch wurde: ich zum Kénig ernannt inmircen des
Volkes, das du dir erwihlc hast, inmitcen cines riesigen
Volkes, dessen Menge man weder #ihlen noch schitzen
kann. Gib also min, deinem Diener, Weisheit und Einsiche,
auf dass ich iiber dein Volk Recht sprechen und zwischen
Gut und Base unterscheiden kann. Wer ndmlich kinnte
dieses dein so michtiges Volk witrdig regieren aufier dem,
den du erleuchter hasy, mein Herr und mein Gort.

¥a. Accompagnato
Gott

W
den Tod deiner Feinde gewiinscht hast, sonde

du dir nicht ein langes Leben, niche Reichtum oder
n Weishei

und Einsicht erbatest, wm auf das Recht zu achren, so erfille
ich deine Bitte, gebe dir ein so weises und verstindiges

He
solcher nach dir kommen wird. Doch auch das, was du

¥

dass keiner, der dir gleicht, vor dir war noch je ein

nicht erbeten hast, Reichium und Ehre, gebe ich dirin
dem Malle, dass keiner, der dir gleicht, vor dir war noch

je ein solcher nach dir kommen wird.

§b.

Wirst du aber vor meinen Auvgen wandeln, wie es mein
Diener David, dein Varer, sehr vigle Tage hindurch getan
har, will ich dir cudem ein langes Leben schenken,

8c. Chor

Wann es Morgen ward und Salomon erwachre, erkannee er,
dass ¢s ein Traum war, Und von der Héhe Gibeon wuriick
in Jerusalem, trat er vor die Bundeslade des Herrn, brachre
Brand- und Segensopfer dar und gab seinem ganzen
Gefolge ein grofies Mahl, Wihrend nun jene fréhlich afien
unel tranken, kamen zwet Fraven zum Konig, deren eine

ihm dieses vortrug:



Dispute des deux méres

ya, Récit
Vera Mater

“Obsecro o

fomine, ego et hze mulier habitabamus in
domo una et peperi apud eam in cubiculo, Tertia avtem
die postquam ego peperi ot hae peperit ¢ cramus simul
nullusgue

ius nobiscurn i dome. Mortuos estautem

filius hujus mulieris nocte dormiens quippe appressic
cum, at illa surgens intempestae noctis silentio tulit
filium meum de latere meo e collocavit n sinu suc.
Suurm autem filium qui morouus erat posuic in sinu meo,
cumque mane surrexissem ut lactarem filinm meum

apparuit mortuus quem dilgentius mtuens deprehendi

MO 558 TRELTL.

gh, Duo

Falsa Mater

— Non est ita ur dicis, filius ous mortuus est meos
autem vivie.

Vera Mater
— Mon est ita ut dicis, filius mens vivit tuus autem

MOTEUNS ¢

ge. Récit

Salomon

Haze dicit: « hlius meus vivit tuus aulem moriuus est s,
e ista respondet ; « filius taus morcuus est meus autem
VIV »,

ad. Dua

Falsa Mater

*Non est ita ut dicis, filius tuus mortaus est meus
Auterm vivit,

4
Dispute des deux méres

ya. Récit

La vraie mére

« Je vous en supplie, Sire, cetce femme et moi habitons
dans la méme maison et j'ai aceouché d'un enfanr dans

ma chambre, Mais le troisiéme jour apris [2 déliveance

elle aussi accoucha et il n'v avait personne d'autre que
nous i la maison, Le fils de cetre femme est more la nuit

it cenehi

dans son sommueil parce qu'elle 5'¢
Elle s"est levée au miliew de la nuit, a pris en silence mon

fils de mon care et I'a mis sur son sein. Ft son fils qui

¢

rmaort elle I'a posé sur mon sein, st bien gue le

quarid je me s levée pour allaiter men fils i ero
qu'il était merr, mais en Pexaminant arcentivement 1"ai
COMPTIS que ce n'était pas lui.

ab. Duo
La fausse mére

at, ton fils est mort et le mien vie

— Cun'est pas

La vraic mére

— Ce st pas vrai, mon fls est vivant alors que le tien
sl MO, »

o Récit

Salomon

L'une dit : = ton fils esc mort et le mien vit. » et Paucre
répond ; « mon fils et vivane alers que e tien est mort. »

gd. Duo
La faussc mére
w

I rien vt

st pas vral, ton fils est mort s




The dispute of the two mothers

ga. Recitative

The true mother

1 beg vou, my Lord, chis woman and 1 live in the same
house, and 1 gave birth to a child in my room in this
house. On the third day aher my child was buoren, she
also gave birth to a child, and there was no one else
presenc chere in the house, During the night this woman's
child dhied, because she lay onit, and she then got up in
the middle ol the nigh, silently ook my child from my
side and placed him on her breast, She placed her dead
som on my breast, and when in the morming T got up te
feed my child T saw that he was dead, but on looking at
him closely I realised that he was not my child.

gb. Duet
The false mother

It 15 not as you say. Thy child is dead but mine sull lves.

The true mother
It 15 notas you say. My child is alive but thine is dead.

ge. Recitative

Solomon

This one says: “Thy child is dead but mine still lives',
while the other replies: "My child is alive but thine is
dead’.

ad. Duet
The false mother

It i mot as you say. Thy child is dead bur mine sull lives.

25
Der Streit zweier Miitter

ga. Rezitativ

Die wahre Mutter

Instindig bitte ich, mein Herr: Teh und diese Frau
wohntenim gleichen Haus, und ich entband dore im
Schlafzimmer. Drei Tage nach metner Niederkunft aber
entband auch sic, und aviler uns beiden war sonst
miemand im Hause. Es starb zber der Sohn dieser Frau
des Machts im Schlaf, weil sie itho erdriickee, Doch jene
stand mitten in der Nachr auf, nahm hemlich mainen
Swhn von meiner Seite und legre thn an ihee Brust. Thren
Sohn aber, der gestorben war, legre sie an meine Brusc.
Als ich morgens meinen Sohn zu stillen avfstand, war
er tot, und als ich thn genauer ansah, fand ich, dass es
gar nicht mein Kind war,

gh. Duett

Die falsche Mutter

Es st nicht so, wie du sagst, dein Sohn isc tot, doch
meiner lebt,

Die wahre Mutter
Es ist nicht so, wie du sagst, mein Sohn lebt, dach
deiner ist tat,

ge. Rewitativ
Salomon
Diese sagt: Mein Sohn lebt, doch deiner st tot, und june

entgepnet: Dein Sohn st ton, doch meiner lebe
£EE +

ud, Duett

Diie falsche Mutter

Es ist nicht so, wie du sagst, dein Sohn ist tot, doch
meiner lebt.



)

Vera Mater
— Mon est ita uc dieis, filius mens vivit tuus autem
MOTEUNS 51,

ge, Récit

Salomen

= Adferte mihi gladium, dividite infanterm vivom in duas
partes et date dimidizm partem uni et dimidiam partem
aleeri.

gl. Réuit

Vera Mater

—Ah domine mi rex obsecro te date il infantem vivum

et nobite interficere cum !

Falsa Mater
= Nee mihi nee tibi sir, dividarar !

Vera Mater
— Non mihi sed illi sit, dare illi infantem vivum et nolite
interficere cum !

og. Air
Salomon
— Drare huic infantem vivum qua: tales dedit laceymas

guae sic Hmuil puera se matrem ¢jus indicavie.”

1. Choeur

Audivit omnis Tsrael judicium quod judicaverat rex et
timuerunt regem et admirati sunc eum videntes esse in
eo sapientiam Ded,

Trio

Vos autem: purpurati proceres quibus de sursum

perpetua parque sihi semper voluntas suum jus cuigue
win defensores er

wibuendi data est gaudete vid

orphanoran tutores, gaudete et exultate in Domino.

16

La vraie meére
— Ce n'est pas vral, mon fils et vivant alors que le tien
est et

ge, Récit
Salomeon

— Apporter-mot un glaive, couper Penfant vivant en
dewsx e1 donner une moité 4 'une el une medué &
Fautre.

of. Récit

La vraie mére

— Ah seigneur mon Rol, je vous en supplic donnez-lui
Penfant vivant mais ne e tuer pas |

La fausse mére
— Il ne sera ni & mel ni i tol, quon le partage !

La vraie mére
— ('l e soit pas & mol mais a elle, donaez-lui enfanc
vivant mais ne le tucz pas !

oz, Air

Salomon

- Donmes Penfant vivane 4 la premidre, qui a versé de
telles larmes 21 gui s'est tant inguidide de Penfant qulelle

a prouvé ére sa mere, »

12, Cheeur

trendu le rod

Tour Tsraél entendit le jugement gu'ay
et ils le craigrirent et admirgrent car ils virent que

la sagesse de Dieu était en lui,

Trio

Vous done, nobles vétus de pourpre 3 qui d’en hauc la
volonté érernelle et toujours égale de rendre & chacun

son droit a donnée, réjoussee-vous, délenseurs des
veuves et protecteurs des orphelins, réjouissez-vous et

cxultez dans le Seigneur,



The true mother
It is not as you say. My child 15 alive but thine is dead.

ge. Recitative

Solomon

Bring me a sword, eut the living child in two and give
half to one and half to the other.

of. Recitative

The true mother

Abmy Lord and King, | beg you to let her have the
Tiving chilel, but do net lill him!

The false mother
Let neither of us have it cutitin owo!

The true mother

Let the child be hers, not mine; give her the living child,

but do not kill him!

og. Aria

Solomen

Give the living child w the first one, whe has shed so
many tears and who is so concerned for the child that
she has proved herself ro be its mother.

12, Chorus

Al Tsrael heard of the judgment reached by the king,
and they feared and admired him, for they saw chat the
wisdam of God resided in him.

Trio

Likewise, ye emipurpled leaders, to whom has been

given from on high the ecernal will, always equal to
itself to respect the righs of all, rejoice, defenders of
widews and protectors of orphans, rejoice and exult
in the Lord,

7

Diie wahre ¥utter
s ist nicht so, wic du sagst, mein Sohn leby, doch
deiner 1st tot.

ge. Rezitativ
Salomon

Hringt mir ein Schwert, eilt das lebende Kind 10 zwel

Hilften und gebe die eine Hilfte der cinen, div andere
Hilfre der anderen.

ui. Revitativ

Die wahre ¥utter

Ach, Herr, mein Kanig, ich beschwire dich: Gebt jener
das lebende Kind, doch tétet es niche.

Die falsche ¥Mutter

Es sei weder div noch min, es werde geteilt

Die wahre Mutter

Nicht mir, sondern ihr soll es geharen. Gebt jener das
lebende Kind, doch ritet es nichy

og. Arie

Salomon

Gebt dieser das lebende Kind, denn sie, die solche
Triinen weinte, die sich so sehr um den Knaben
dngstigte, erwies als seine Mutter sich.

12, Chor

Gang Tsrael hirte, wie er geurteilt hatte, achtete den
Kénig ehrerbietig und bewunderte thn, denn man sah,
in ihm wohnte die Weisheit Gotes.

Trio

Doch ihr, die Witrdentriger im Purpurgewande, denen
s von ohen gegeben ist, min stets gleich bleibendem
Bestreben jedeimn sein Recht zu verschaffen, freut cuch,
ihr Tiirsprecher der Witwen und Beschileer der Waisen,
freut cuch und jubelt im Heren.



Chaur
Quiz De

judicium vestrum tanguam meridiem clarificabic :

educer quasi lumen justitiam vestram et

gandere viduarum defensores et orphanorum tutores,
gaudete er exultate in Domine,

Motet pour une longue offrande

28

Chaur
Parce que Dicu

a ¢clore votre Justice comme la
lumitre et éelairera voire jugement comme un midi :
réjonissez-vous, défenseurs des veuves el protecteurs des
orpheling, réjoutssez-vous ot exultez dans le Seigneur.

Motet pour une longue offrande

v Prélude

2. [Air]

Pre basse seule

Paravit Dominus in judicio thronum suum, tibulatio
eLangustia et mors in manibus cus, nubes et calipo in

circuitu sedis ejus : quis puterit T, quis non

parcehit 7
3. Prélude

4a. Cheeur
Plugt super peceatores laqueos; igs
fumi et spiritus procellarum pars calicis coram, hibent

et sulphur et vapor

Qmnes pECCATores Terre.

4b. [Tria]
Pre bante contve, Pre tail

S hasie
Yidi impinm superexaltatum et elevatum sicut cedros
libani, ¢t transivi et coce non erat, quassivi eum et non

est inventus locus ejus.

5. Simphonie

1. Prélude

2. [Air]
Basse
Le Setgnenr a préparé son tréne pour le jugement,

le tourment, fa détresse 0 1o mort dans ses maing, les

rénghres et la nuéde autour de son siige @ qui pourra
lui tenir téte, qui ne §'écartera pas ?

3. Prélude

4a. Chaur

Tl pleuvra sur les pécheurs des tourmients ; le few, le
souffre, les exhalaisons de fumée, et Te souffle des
temipétes serent leur part de la coupe, tous les pécheurs
de la werre v boiront,

4b. [anre-contre, Taille, Basse

131 vu Uimpie exaleé et élevé comme les cidres du Liban,
J'at erré en 1 n'érait pas pris de mol, je I%ai cherché et
n'al pas rouve Sa dermneurs.

sa. Simphonie



Chorus

Fur the Lord shall vaise up thy justice as a light and will
make thy judgment shine forch like the midday sum:
rejeice, defenders of widows and protecrors of arphans,

rejodce and exult in the Loed.

Motet for a long offertory

19

Chor

Drenn Gott wird eure Gerechrigkeit aufleuchten lassen
wie ein Licht und ever Urrel! strahlen lassen wie die
Mittagssonne. Freut euch, thr Fiirsprecher der Witwen
und Beschilzer der Waisen, freut euch und jubelt im
Herrn,

Motette fiir cine lange Opferleier

1. Prelude
2. [Aria]
ftass

Ihe: Lord in his judgment has prepared his thrones he is

ready to dispense alflictions, distress and death. Drark-
ness and threatening clouds hover around his seat; whe
will be able to wathstand him, who will not hold back?

3 Prelude

4. Chorus

Slings and arrows will rain down on the heads of sioners;
they will be made to pass through fire, lightning, clouds
of smoke and the raging tempest; this is the cup from
which all the sinners of the carth will have 1o drink.

4b. 1ligh Tenoy, Tenay, Bass

I have seen the ungodly exalted and raised up ke the
cedars of Lebanon and T passed by and behold, he was
not there; I looked for him and could nor find him,

sa. Symphony

1. Prélude

z. [Arie]

Bass

Bereitet hat der Herr den Thron {iir sein Gerichr, hilt
Triibsal, Not und Tod in seiner and. Cewalk und
Drunkel rahmen seinen Sitz, wer wird da widerstehen,

wer micht suchen sich #u erhaleen?
3. Prélude

4a. Char
Gielien wird er Schlingen anf der Stnder [aupt, ihr
Los wird Fever sein, auch Schwefel, Glut und Sturm,

unil tetlen werden es alle Sinder dieser Wele

b, Hlaute-conrre, Tenar, Bass

Teh sah einst einen arroganten Frevler, der sich hoch
diinkte wie die Zedern Libanons: ich kehree zurtick, ihn
aber gab es nicht mehy, ich suchee thn, doch fand ich

seine Bleibe nicht

sa. Simphonie



sh. [Duo]

Pr dessus, Sd dessus

Dreus justus et patiens numquid irascitur per singulos
dies 2 Ubi sunt misericordiz tux Domine ? Speraviin
bonitate ta, non confundar in erernum.

sc. [Cheeur]
Speravi in bonitate ta, non confundar in &ternum.

6a. Simphonie

b [Trio]

Sde bante contre, Sde taille, Pre basse

Justus es Domine, bonus es Domine, et fortis, et rectus,
et patiens, et misericors. Justitia et pax osculate sunt.

Cheeur

Virtutem terribilium tuorum eructabunt, memoriam
abundantiz suavitatis tuz letantes decantabunt. Miseri-
cordias Domini in erernum cantabo, in generationem et

generationem anauatiabo justidam tuam.,

Relecture ot povctuation du texte latin -
Daniel Blanchard

ki)

sh. [Duo)

Dessus 1 &IT

Pourquei le Dieu juste et patient est-il chaque jour

en colére 7 O sont tes miséricordes Seigneur ? Jai mis
maon espoir en ta bonté, je ne serai pas confondu dans
"éternité.

je [Cheeur]

Tai mis mon espoir en ta bomé, je ne serai pas confondu
dans I"écernicé,

6a, Simphonie

6b. [Trio]

Hante-contre, Taille, Basse

Tu es juste Seigneur, tues bon Seigneur, fory, droit,
patient et miséricordieux. La justice et la paix s’unissent.

Cheeur

1ls erieront la verou de tes faits terribles, ils chanterom
dans la jeic la mémoire de I'immensité de ta douceur,
Je chanterai érernellement ta miséricordes Seigneur,
Jannonceral ta justice de génération en génération,

Tradsction frangatse : Danzel Blanchard



sh. [Duet|

Sopranos I & 1T

Why is the just and patient God stirred to anger cach
day? Lord, where is thy mercy? T have placed my hope
in thy goodness and T will not be confounded for ever,

s¢. [Chorus]
Thave placed my hope in thy goodness and 1will not
be confounded for ever,

6a, Symphony

6b. [Trio]

High Tenov, Tenor, Bass

Laord, you are just; Lord, you are good, mighty,
rightesus, patient and compassionate, [ustice and peace
have embraced one another.

Chorus

They will hail the virtue of thy terrible deeds, they will
sing hymmns of praise to thy great gentleness. T will sing
hymns of praise to the Lord’s merey for ever, [ will hail
thy justice from generation to generation.

FEnglish translation: Pawla Kennedy

3l

sh. [Duett]

Sopran I & IT

Ziirnt der gerechre und langmiitige Gott erwa jeden
neven Tag? Wao, Herr, ist deine Barmherzigheit? Auf
deine Giite hoffe ich, auf ewig werde ich nicht scheivern.

s¢ [Chor]
Auf deine Giite hoffe ich, auf ewig werde ich nicht
scheitern.

a. Simphonie
&b. [Trio]

Haute-contre, Tenor, Bass
Gerecht bist du, o Herr, und gut bist du, o Herr, stark,
redlich, langmiitig und barmhersig. Gerechtigheit und

Frieden umarmen sich.

Chor

Beklagen wird man deiner Schreckenstaten Wuche,
frohlockend sich erinnern an die Fiille deiner Gnaden.
Tch will des Herrn Barmherzigkeit lobpreisen immerdar,
den Menschen aller Zeit verkiinden deine Gerechtigheit.,

Uberserenng: Bernbard Drobig






